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Два великих события навсе- 
гда впишут 1977 г. в летопись 
нашей планеты — 60-летие Ок- 
тября и принятие первой в 
истории Конституции развитого 
социализма, основного закона 
Союза Советских Социалисти- 
ческих Республик. 

Одна из важнейших и благо- 
роднейших задач строительст- 
ва коммунистического обще- 
ства — формирование нового 
человека, создание наиболее 
благоприятных условий для 
всестороннего развития его 
способностей и творческой ак- 
тивности, для небывалого по 
своим темпам улучшения ус- 
ловий труда и быта, роста об- 
разовательного и культурного 
уровня, охраны здоровья, во- 
спитания детей сближения 
уровня благосостояния различ- 
ных социальных групп. 

Решение этой задачи стано- 
вится возможным благодаря 
мощному развитию экономики 
страны, росту материальных и 
финансовых ресурсов, обеспе- 
чивающих невиданный по сво- 
ему размаху научно-техниче- 
ский прогресс. В этих условиях 
все большее значение приоб- 
ретает эстетическое освоение 
технической среды человека, 
важность которого для даль- 
нейшего развития социалисти- 
ческого образа жизни, для 
формирования нового челове- 
ка становится все более оче- 
видной. 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
@ес\го.пеКгазо\уКа.ги 


Использование достижений худо- 
жественного конструирования в на- 
шей стране за последние 10—15 лет 
подтверждает ту всевозрастающую 
роль, которую оно играет в создании 
эстетически организованной среды 
обитания советского человека, пред- 
метного окружения в труде, быту и 
на отдыхе. Этому способствует, с 
одной стороны, рост общественного 
производства, создающего все бо- 
лее благоприятные условия для реа- 
лизации достижений дизайна, а с 
другой — быстрое развитие творче- 
ского потенциала, накапливаемого 
в этой сфере социальной деятель- 
ности. 

Направленность деятельности си- 
стемы художественного конструиро- 
вания в десятой пятилетке и на 
дальнейшую перспективу непосред- 
ственно вытекает из общих задач 
развития экономики, науки и культу- 
ры, сформулированных ХХУ съездом 
КПСС. И в первую очередь дизайнеры 
должны приложить все свои профес- 
сиональные возможности и силы, 
эффективно способствуя постоянному 
наращиванию выпуска высококачест- 
венных товаров для народа, улучше- 
нию их ассортимента. Расширение 
выпуска таких товаров Генеральный 
секретарь ЦК КПСС товарищ Л. И. 
Брежнев охарактеризовал в своем 
докладе на октябрьском (1976 г.) 
Пленуме ЦК КПСС как вопрос «край- 
не важный поистине программный 
и в социальном, и в экономическом 
отношении». У нас немало художе- 
ственно-конструкторских организаций 
и дизайнеров, успешно участвующих 
в создании новых изделий массового 
спроса. 

И все же мы еще не можем 
считать, что художественное конст- 
руирование полностью переориенти- 
ровалось на решение этих задач. 
В некоторых отраслях промышленно- 
сти художественному конструирова- 
нию этих изделий уделяется еще не- 
достаточное внимание. В общих объ- 
емах художественно-конструкторских 
работ многих организаций товары 
народного потребления еще не 
заняли подобающего места. Нередко 
дизайнеры занимаются разработкой 
изделий сравнительно небольшой 
значимости, выпускаемых малыми 
сериями. В условиях, когда число 
художественно-конструкторских орга- 
низаций и количество имеющихся 
в стране дизайнеров все еще недо- 
статочно, их силы необходимо сосре- 
доточить на главных направлениях, 
связанных с решением задач, постав- 
ленных перед народным хозяйством 
Партией и Правительством. 

Важнейшим в этом отношении 


тах. 


ЧИТАЛЬНЫЙ ЗАЛ 


1——- 


СОВЕТСКОЕ ХУДОЖЕСТВЕННОЕ КОНСТРУИРОВАНИЕ 
НА СОВРЕМЕННОМ ЭТАПЕ: ЗАДАЧИ И СРЕДСТВА 


директивным документом является 
постановление ЦК КПСС и Совета 
Министров СССР «О развитии в 1976— 
1980 годах производства товаров мас- 
сового спроса и о мерах по повыше- 
нию их качества». Значительная часть 
мероприятий, предусмотренных этим 
постановлением, непосредственно от- 
носится к вопросам участия системы 
художественного конструирования в 
обеспечении качества товаров, пред- 
назначенных для населения. В соот- 
ветствии с этим постановлением Госу- 
дарственный комитет Совета Минист- 
ров СССР по науке и.технике совме- 
стно с Государственным комитетом 
стандартов Совета Министров СССР 
и Министерством торговли СССР раз- 
работал и утвердил Порядок прове- 
дения экспертизы потребительских 
свойств новых видов товаров народ- 
ного потребления, обеспечивающий 
возможность прямого и непосредст- 
венного воздействия художника-кон- 
структора на качество этих товаров. 
На ВНИИТЭ возложена оценка эстети- 
ческого уровня новых видов товаров 
культурно-бытового назначения и хо- 
зяйственного обихода. Все техниче- 
ские задания на разработку этих 
товаров должны согласовываться в 
части соответствия их требованиям 
технической эстетики с институтом. 
Весь дух этого документа, предус- 
матривающего широкий и глубоко 
продуманный комплекс конкретных 
мероприятий, направленных на по- 
вышение качества товаров массового 
спроса, делает его программой дея- 
тельности системы художественного 
конструирования. 

Государственный комитет Совета 
Министров СССР по науке и технике 
рассмотрел в 1977 г. вопрос о мерах 
по улучшению использования дости- 
жений технической эстетики в про- 
мышленности и наметил ряд способ- 
ствующих этому конкретных меропри- 
ятий. Министерствам и ведомствам 
поручено обеспечить при разработке 
и проектировании важнейших видов 
промышленной продукции и товаров 
народного потребления использова- 
ние достижений технической эстети- 
ки, для чего в соответствующих пла- 
нах подведомственных предприятий 
и организаций должно предусматри- 
ваться проведение художественно- 
конструкторских и эргономических 
работ, а также экспертизы потреби- 
тельских свойств изделий, Министер- 
ствам рекомендовано определить 
головные организации по технической 
эстетике, возложив на них обязанно- 
сти по планированию художественно- 
конструкторских работ в отрасли, 
контролю за использованием пред- 
приятиями и организациями достиже- 
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ний технической эстетики, оказанию 
им необходимой методической помо- 
щи. Министерства должны обеспечить 
художественно-конструкторские орга- 
низации и подразделения производ- 
ственной базой необходимой для 
проведения всего комплекса художе- 
ственно-конструкторских работ, вклю- 
чая макетирование. Состав художест- 
венно-технических советов должен 
быть укреплен высококвалифициро- 
ванными специалистами по художест- 
венному конструированию. Рекомен- 
дуется ввести порядок, при котором 
постановка промышленных изделий 
на серийное производство может 
производиться лишь при наличии 
положительного заключения художе- 
ственно-технического совета или го- 
ловной организации отрасли по тех- 
нической эстетике. Декоративные ма- 
териалы будут выпускаться промыш- 
ленностью только по контрольным 
образцам (эталонам) с проведением 
аттестации этих материалов и защит- 
но-декоративных покрытий в зависи- 
мости от показателей их внешнего 
вида. 

Госстандарт СССР разработает 
совместно с Всесоюзным научно-ис- 
следовательским институтом техниче- 
ской эстетики организационно-мето- 
дическую нормативную документацию 
по технической эстетике и эргономике 
как составную часть Единой системы 
управления качеством продукции. 
Единая система конструкторской до- 
кументации (ЕСКД) будет дополнена 
нормативными документами, устанав- 
ливающими требования к оформле- 
нию художественно-конструкторской 
документации. ВНИИТЭ поручено так- 
же усилить пропаганду опыта худо- 
жественного конструирования по со- 
зданию лучших образцов товаров 
народного потребления, организовать 
систематический показ указанных об- 
разцов и проведение постоянной 
методической работы с отраслевыми 
службами художественного конструи- 
рования по улучшению потребитель- 
ских свойств этих товаров. 

В ближайшем будущем будет ут- 
верждено типовое положение об 
отраслевой службе художественного 
конструирования и принят общий 
порядок осуществления авторского 
надзора за внедрением художест- 
венно-конструкторских проектов. 
Принимаются меры к организации 
курсов повышения квалификации спе- 
циалистов в области художественного 
конструирования и эргономики. 

Осуществление всех этих меро- 
приятий несомненно будет означать 
новый шаг в использовании достиже- 
ний художественного конструирова- 
ния в промышленности. 

На каждом этапе развития худо- 
жественного конструирования на пе- 
редний план выступают все новые и 
новые требования к нему. Своевре- 
менная перестройка и в ориентации 
плановых заданий художественно- 
конструкторских организаций, и в 
основных направлениях проектных по- 
исков дизайнеров в связи с этим — 
лишь одна сторона тех условий, ко- 
торые обеспечивают решение задач, 
постоянно выдвигаемых перед ди- 
зайном. 

Чтобы подняться на уровень, не- 
обходимый для их решения, художе- 
ственное конструирование, как и 


слкая„спожная система, должно об- 
адать Аи а структурной гиб- 
ость, но ем научно-методиче- 
КИМ ЗЕЯ. необходимость в 


котором становится все более оче- 


видной по мере усложнения профес- 
сиональных задач, встающих перед 
дизайнером. Еще 10—15 лет назад 
его возможности как специалиста 
измерялись способностью создать 
красивый и удобный инструмент, ста- 
нок, прибор. Сегодня объектами ди- 
зайна становятся целые подотрасли 
промышленности со всей номенкла- 
турой их продукции, со всеми сред- 
ствами производства. В связи с этим 
размах применения дизайна вышел 
далеко за рамки того, о чем мечта- 
ли первые советские художники-кон- 
структоры 20-х годов, превзошел 
Масштабы, характерные для условий 
капиталистического Запада. 


Новые проектные задачи требуют 
новых методологических и Методи- 
ческих средств. Многие советские 
специалисты художественного конст- 
руирования накопили уже такой 
опыт, который позволил им решать 
не только чисто практические задачи, 
но и разрабатывать программы кон- 
цептуальной значимости на методи- 
ческом уровне. Однако это отнюдь 
не означает, что и в дальнейшем мы 
можем полагаться на выработку 
методологических и методических 
знаний в процессе практических 
разработок. Нужны опережающие 
исследования, создающие задел для 
решения будущих, еще более слож- 
ных задач художественного констру- 
ирования. Необходимо упорно рабо- 
тать над созданием собственной 
концепции социалистического худо- 
жественного конструирования, цели 
и средства которого отличаются от 
западного дизайна. Для проведения 
всех этих работ нужно объединить 
усилия ученых ВНИИТЭ и его филиа- 
лов, — художественно-промышленных 
и других вузов, работников промыш- 
ленности. Необходима координация 
этой деятельности в масштабах стра- 
ны, научно-техническое сотрудниче- 
ство в этой области с другими стра- 
нами — членами СЭВ. 


Подготовительная работа для та- 
кого сотрудничества уже начата. 
Летом этого года в Минске было 
проведено совещание представителей 
организаций по технической эстетике 
социалистических стран, на котором 
приняты рекомендации по разработке 
соответствующих программ. 


ВО ВНИИТЭ развернута большая 
научно-методическая работа, которая 
нацелена на выходы, имеющие не- 
посредственно практическое значе- 
ние. Закончена подготовка «Методики 
художественного конструирования», 
задуманной не только как настольная 
книга дизайнера, но и призванной 
поднимать уровень методико-теоре- 
тического мышления дизайнера, спо- 
собствовать самоосознанию им своей 
профессиональной деятельности, по- 
могающей осваивать в методическом 
отношении опыт проектной деятель- 
ности — свой собственный и других 
художников-конструкторов. Эта рабо- 
та будет полезной и инженерам- 
конструкторам и другим специали- 
стам, непосредственно связанным с 
разработкой новых промышленных 
изделий. Начато составление второго 
тома этой методики, посвященного 
дизайну сложных систем. 


Дизайнерам не хватает еще спе- 
циальных пособий, руководств и спра- 
вочников по различным вопросам. 
Выходящие малыми тиражами изда- 
ния ВНИИТЭ не могут удовлетворить 
спрос, а отраслевые издательства не 
улеляют ей почти никакого внима- 


ния. Назрела необходимость выпуска 
этой литературы на основе програм- 
мы, учитывающей потребности ди- 
зайнеров. 

Все большее значение приобретает 
дальнейшее укрепление роли ВНИИТЭ 
как координационного научно-мето- 
дического центра системы художест- 
венного конструирования в стране. 
Ежегодно во ВНИИТЭ и его филиалы 
обращаются тысячи организаций и 
специалистов за консультациями по 
вопросам дизайна. Около сорока 
тысяч постоянных подписчиков полу- 
чают методические и информацион- 
ные издания института, каждый год 
информационная служба ВНИИТЭ вы- 
полняет до 12 тыс. запросов специа- 
листов. Проводятся десятки конфе- 
ренций и семинаров, читаются сотни 
докладов и лекций сотрудниками 
ВНИИТЭ и филиалов для различных 
специалистов. Регулярно организу- 
ются зарубежные выставки по ди- 
зайну. Для пропаганды достижений 
отечественной промышленности в ис- 
пользовании художественного конст- 
руирования для повышения качества 
продукции в Москве организован 
Центр технической эстетики. НаВДНХ 
работает юбилейная выставка «Техни- 
ческая эстетика на службе качества». 
Однако вся эта работа нуждается в 
дальнейшем серьезном совершенст- 
вовании — в первую очередь, в на- 
правлении повышения ее эффектив- 
ности, системности, углубленности, 
продуманности цели и адреса каж- 
дого мероприятия. 


С уверенностью можно сказать, 
что у нас за последние годы выросли 
кадры высококвалифицированных ди- 
зайнеров. Об этом свидетельствует 
и общее повышение уровня художе- 
ственно-конструкторских работ, и 
международные проектные семинары 
ИКСИД («Интердизайн») — советские 
дизайнеры, участвующие в них, не- 
редко проявляют в сравнении с аме- 
риканскими и западноевропейскими 
коллегами более высокий профес- 
сиональный уровень. Однако нельзя 
не признать, что вопросы высокока- 
чественного обучения специалистов 
в художественно-промышленных ву- 
зах решены не полностью, нет меж- 
отраслевой системы повышения ква- 
лификации — художников-конструкто- 
ров. Решение этих вопросов неот- 
ложно. 


Наши художники-конструкторы в 
общем строю со всеми советскими 
людьми с энтузиазмом работают над 
осуществлением грандиозных задач, 
поставленных ХХУ съездом КПСС на 
десятую пятилетку и на перспективу 
и получивших дальнейшее развитие 
в ряде решений Партии и Правитель- 
ства. «Пользуясь всемерной поддер- 
жкой со стороны правительства, — 
говорилось в приветствии Совета Ми- 
нистров СССР |1Х конгрессу ИКСИД, 
проходившему в Москве,— художест- 
венное конструирование в Советском 
Союзе играет всевозрастающую роль 
в деле повышения технического уров- 
ня и качества промышленной продук- 
ции, в создании удобных в эксплуа- 
тации и красивых изделий». Постоян- 
но и упорно работать над созданием 
наиболее благоприятных условий для 
всемерного развития творческого по- 
тенциала системы художественного 
конструирования, для повышения эф- 
фективности деятельности каждого 
лизайнера — наша важнейи!аая запача __ 
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ПРОБЛЕМЫ И ИССЛЕДОВАНИЯ 


В. Р. АРОНОВ, 
канд. философских наук, 
вниитЭ 


В нашей эстетической науке 
за последние 20 лет было по- 
ставлено немало теоретических 
и методологических вопросов, 
в которых осмысливались осо- 
бенности стиля 60-х годов, 
сложности становления дизай- 


`на как нового вида деятель- 


ности. Разнообразные и острые 
дискуссии тех лет (о взаимо- 
действии материальной и ху- 
дожественной культуры, искус- 
ства и техники в условиях на- 
учно-гехнической революции, о 
функционализме, об —эклек- 
тике предметного окружения 
ит. д.)— часть широкого, еди- 
ного явления, которое необхо- 
димо понять в качестве оп- 
ределенного этапа развития 
теории. Ретроспективный об- 
зор когда-то актуальных эс- 
тетических концепций естест- 
венным образом позволяет 
установить теоретическую пре- 
емственность сегодняшних ис- 
следований в области мате- 
риальной культуры по отноше- 
нию к предыдущему периоду. 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
@ес\го.пекгазоуКа.ги 


Техническая эстетика как научная 
дисциплина не охватывает всю обще- 
эстетическую проблематику пред- 
метного художественного творчест- 
ва, включающую строительство, ар- 
хитектуру, народные ремесла, деко- 
ративные искусства. Ее собственно 
эстетический срез ложится как бы 
на фон этой проблематики — он зна- 
чительно уже по предмету. Но в то 
же время техническая эстетика не 
сводится только к эстетическим ас- 
пектам и опирается на социологию, 
технологию, экономику, эргономику, 
теорию управления производством. 
Характерные для нее междисципли- 
нарные связи, работа «на стыке на- 
ук» определили многие особенности 
и противоречия в эстетическом осо- 
знании материальной культуры этого 
двадцатилетнего периода. И посколь- 
ку в своих теоретических и методо- 
логических затруднениях техническая 
эстетика во многом перекликается с 
современной ей архитектурой ‘и де- 
коративным искусством, их важно 
рассматривать в определенном со- 
поставлении, особенно по отноше- 
нию к рубежу 50—60-х годов, когда 
тенденции развития в этих сферах 
деятельности соприкасались наибо- 
лее тесно. 

Известный поворот в массовом 
эстетическом сознании и профессио- 
нальной художественной практике, 
начало которому положила борьба 
за устранение излишеств в проекти- 
ровании и строительстве ', непосред- 
ственно отразился на теории и худо- 
жественной критике. Этот поворот 
обнаружил себя в дискуссии о при- 
роде и специфике архитектуры, ко- 
торая проходила в 1954—1955 гг., 
причем не только в столкновении 
различных точек зрения, но и в 
эволюции их самих под влиянием 
практики и общественных запросов °. 

Начавшееся массовое строитель- 
ство с применением индустриальных 
методов затронуло все аспекты ар- 
хитектуры и предметного окруже- 
ния. Его общественная и народнохо- 


ТВ 1955 г. состоялось Всесоюзное сове- 
щание по строительству и 4 ноября 1955 г. 
было принято постановление ЦК КПСС и Со- 
вета Министров СССР «Об устранении изли- 
шеств в проектировании и строительстве». — 
См. в кн.: Директивы КПСС и Советского 
правительства по хозяйственным вопросам. 
Т. 4. М., Политиздат, 1958, с. 515—525. 

2? Тезисы для дискуссии в Академии архи- 
тектутры СССР были опубликованы в мае 
1954 г. (И. Л. Маца «О природе и специфике 
архитектуры» и К. И. Иванов «О материали- 
стическом понимании природы и специфики 
архитектуры»), дискуссия состоялась в апреле 
1955 г. и ее сокращенная стенограмма была 
опубликована в книге: Вопросы теории архи- 


ЭСТЕТИЧЕСКИЕ ПРОБЛЕМЫ МАТЕРИАЛЬНОЙ КУЛЬТУРЫ. 
[ОБЗОР. 50—70-е ГОДЫ. СССР] 


зяйственная значимость была отра: 
жена в ряде правительственных по- 
становлений. В самом крупном и: 
них — «О развитии жилищного строи: 
тельства в СССР» (1957 г.) [1, с. 278— 


294] — были даны конкретные обо. 


снования новых строительных реше: 
ний. Предусматривалось повсемест. 
ное строительство «благоустроенны) 
квартир для заселения одной семь: 
ей» на основе типовых проектов и 
«изготовление малогабаритной мебе- 
ли и встроенного кухонного обору- 
дования для квартир нового типа» 
М, с. 292]. Вроде бы узкохозяйст- 
венная задача быстро привела к то- 
му, что архитектура и предметное 
окружение стали объектом широчай. 
шего обсуждения. 

В эстетике была сделана попытк: 
выйти за рамки только изобразитель 
ного искусства и более детально ра: 
зобрать соотношение утилитарного ь 
эстетического. На первых порах этс 
давалось с трудом, о чем писал 
М. С. Каган в специальном обзоре 
литературы 50-х годов [2]. Необходи- 
мо было пересмотреть сложившиеся 
представления о соотношении «высо- 
ких» и «прикладных» видов искусст- 
ва, о характерных для них способах 
формообразования. 

Новая постановка эстетических 
проблем материальной культуры бы- 
ла связана с положительным пере- 
осмыслением опыта 20-х годов, кон- 
цепций «производственного искусст- 
ва» вызванных революционными 
преобразованиями в сфере общест- 
венных и производственных отноше- 
ний и оказавших большое воздейст- 
вие на мировое развитие архитекту- 
ры и предметного художественного 
творчества. Историко-теоретический 
подход к ним был базой для фор- 
мирования концепций, возникших на 
новом этапе  научно-технического 
прогресса и социального развития 
нашего общества: опыт 20-х годов 
служил методологически важным 
аналогом, правда, аналогом очень 
сложным, запутанным, анализируе- 
мым заново, с учетом исторической 
перспективы 3, 


ЗУ нас, к сожалению, еще нет историо- 
графии 20-х годов, сводного анализа этого 
периода. Здесь очень кратко можно отме- 
тить, что начатые на рубеже 50—60-х годов 
исследования стали появляться в основном 
в журнале «Декоративное искусство СССР» 
и бюллетене «Техническая эстетика». См. 
также И. Л. Маца: Советская эстетическая 
мысль в 20-е годы.— В кн.: Из истории совет- 
ской эстетической мысли. М., «Искусство», 
1967; Материалы по истории дизайна. Сбор- 
ник-хрестоматия. М., 1969 (ВНИИТЭ); Л. Жа- 
дова. О теории советского дизайна 20-х го- 
дов.— «Вопросы технической эстетики». Вып. $. 
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ТЕАНИЧЕСААЯ ЭСТЕ!ИКА», 


Реальные изменения в предмет- 
ном художественном творчестве об- 
наружились уже в ходе подготовки 
и обсуждения Всесоюзной художе- 
ственной выставки 1957 г., где, по- 
жалуй, впервые было представлено 
так много (около трех тысяч) произ- 
ведений декоративного, оформи- 
тельского искусства и изделий худо- 
жественной промышленности %. 

Возросла роль художников в фор- 
мировании материальной культуры, 
по-видимому, прежде всего потому, 
что на их долю достались уникаль- 
ные решения, которых лишалась ар- 
хитектура в ее борьбе с украша- 
тельством. 

Позднее, в рамках движения, по- 
лучившего в художественной крити- 
ке название «Искусство в быт» [3], 
в предметном творчестве начинают 
нарастать рациональные тенденции, 
а в эстетических критериях оценки 
высокохудожественной вещи — инте- 
рес к типологичности, модульности 
форм, их функциональной оправдан- 
ности, что совпадало с основными 
требованиями художественного кон- 
струирования. Это проявилось во 
время второго Всесоюзного конкур- 
са на создание лучших образцов ме- 
бели для современных квартир, до- 
мов гостиничного типа, гостиниц и 
общежитий (1961 г.). Работы, пред- 
ставленные на конкурс художниками 
всех союзных республик, тогда дале- 
ко вышли за пределы конструирова- 
ния только мебели. Художники и 
технологи, по существу, решали кол- 
плексные проблемы оформления ин- 
терьера. Когда меблированные колм- 
наты разного типа были показаны в 
домах нового московского района 
Хорошево-Мневники, временно от- 
данных для выставки, она сыграла 
роль «Дизайн-центра» в нашей стра- 
не и получила широкий отклик в пе- 
чати. 

Художественное конструирование 
в нашей стране быстро охватывало 
все больший круг изделий, не только 
в сфере быта, но и в сфере тран- 
спорта, машиностроения, производ- 
ственной среды. Поэтому надо бы- 
ло теоретически обосновать круг 
деятельности художника-конструкто- 
ра (сам термин появился вначале в 
практике конструкторских бюро на 
автозаводах и был распространен на 
другие области проектирования), най- 
ти общий подход к разнохарактер- 
ным вещам, объяснить, почему ху- 
дожник может заниматься всеми 
ими [4—6]. 

Необходима была общеэстетиче- 
ская мотивировка включения худож- 
ника в преобразование всей пред- 
метной среды — «от иголки до само- 
лета». Усилился интерес к понятию 
«современный стиль», его противо- 
поставляли принципам эклектики и 
замкнутым, формально-образным си- 
стемам недавнего прошлого. 

С разработкой понятия «совре- 
менный стиль» был связан целый 
этап в решении эстетических проб- 
лем материальной культуры, отличи- 
тельной чертой которого явилось 
требование принципиального един- 
ства форм в архитектуре и предмет- 
ной среде (мебели, бытовой техни- 
ке, отделке интерьера), а также в 
малых архитектурных формах и 


51566 9Т@ватавки был сделан в специ- 
ьнем. НюбирвйкряБонемере «Декоративное 
АЕ СССР». М,, «Советский художник», 

1 7е екаЗаааи издание одноимен- 
ного журнала, а также на У! пленуме 'Союза 
мя =: 


транспорте. Такое единство обладало 
эстетической значимостью уже само 
по себе. Его анализ представил боль- 
шой и вполне конкретный материал 
для художественной критики. Мате- 
риальное окружение выступало как 
расширение сферы искусства, поэто- 
му на него иногда просто переноси- 
ли основные категории искусства, а 
проектировщиков готовили в тради- 
ционных системах художественного 
образования. Тиражируемое пред- 
метное творчество рассматривали 
чаще всего как вид художественной 
промышленности, а работу в обла- 
сти машиностроения—как вид офор- 
мительского искусства. Однако быст- 
рое развитие художественного кон- 
струирования требовало его изуче- 
ния с иных позиций выхода за пре- 
делы теории собственно искусства. 

Большое значение имело знаком- 
ство с зарубежным опытом — прак- 
тикой социалистических стран, США, 
Англии, ФРГ. Видные деятели тех- 
нической эстетики публиковали у нас 
теоретические статьи [7, 8], в 1961 г. 
в Москве, Ленинграде и Тбилиси с 
лекциями о специфике дизайна вы- 
ступал виднейший американский ди- 
зайнер Р. Лоуи и т. д. Становление 
отечественной теории художествен- 
ного конструирования происходило 
в условиях тщательного критического 
анализа того, как решались аналогич- 
ные проблемы за рубежом. Было 
историко-теоретически освоено на- 
следие У. Морриса, Г. Земпера, 
Г. Ван де Вельде, В. Гропиуса, дана 
философско-эстетическая оценка кон- 
цепций современных теоретиков — 
Г. Рида, Т. Мальдонадо, В. Браун- 
Фельдвега, Д. Юисмана и др. [9— 
10]. Внимательно изучались материа- 
лы конгрессов ИКСИД. 

Особенностью нашей теории было 
преобладание общегуманитарного 
подхода к задачам дизайна, изуче- 
ние роли художественного конструи- 
рования в прогнозировании жиз- 
ненной среды в условиях социали- 
стического общества, повышенное 
внимание к его социально-эстетиче- 
ским аспектам. Одной из главных 
категорий стала категория эстетиче- 
ского идеала, и теоретиков интере- 
совало, каким образом можно его 
конкретизировать в — соответствии 
с практическими задачами по пере- 
стройке окружающей предметно- 
пространственной среды. Это была 
не кабинетная теория. Проблемы 
технической эстетики обсуждались 
на многочисленных совещаниях, 
на заседаниях теоретических «круг- 
лых столов», во время научных дис- 
куссий и захватывали очень широкие 
общественные сферы. Не коммерче- 
ский, а именно общественный харак- 
тер движения за связь художника с 
промышленностью отразился на те- 
матике и круге авторов нашей эсте- 
тической теории. 

Поиски объективных эстетических 
закономерностей, лежащих в осно- 
ве проектирования современного 
материального окружения, имели 
определенную поддержку и парал- 
лель в проходившей на рубеже 50— 
60-х годов дискуссии о природе эс- 
тетического °; Во время этой дискус- 
сии выявились и столкнулись две точ- 
ки зрения. Согласно первой, гармо- 
ния форм в природе существует вне 


$ Обзор этой дискуссии был дан в статье 
Л. Н. Столовича: О двух концепциях эстети- 


ческого.— «Вопросы философии», 1962, № 2, 
о. 44 4э“ 


и до человека (в симметрии, соот- 
несенности между собой форм и 
цветов неживой и живой природы). 
Человек открывает ее для себя и 
удваивает в своих произведениях, 
творя, по словам К. Маркса, «в том 
числе и по законам красоты». Такая 
позиция «природников» получала 
поддержку в научных исследованиях 
о целесообразности природных яв- 
лений и восприятии их человеком, 
где рациональность, повторяемость 
форм, прочитываемое единство ча- 
стей рассматривалось в качестве ос- 
новы, ядра эстетического. 

Согласно другой точке зрения, 
прежде всего необходимо опреде- 
лить гуманистически-эстетическую 
значимость чувственного восприятия 
человека. Позиция «общественников» 
стимулировала изучение механизма 
эстетического восприятия. 

Если оставить в стороне неизбеж- 
ные преувеличения этого так и не 
закончившегося спора, то обе точки 
зрения были важны для подготовки 
технической эстетики к роли само- 
стоятельной отрасли знания. Вклю- 
чение в объект исследования пред- 
метной, технической среды прида- 
вало приводимой аргументации до- 
полнительную значимость, нагляд- 
ность, которой она была лишена, 
замыкаясь только в рамках изобра- 
зительного искусства. Материалом 
для творчества в художественном 
конструировании были такие объек- 
ты, которые подчинялись прежде 
всего естественным законам приро- 
ды: механики, оптики и т. д.— но 
они преобразовывались в соответст- 
вии с определенными гуманистиче- 
ски-эстетическими требованиями. Та- 
ким образом, техническая эстетика 
создавала базу для теоретического 
разрешения противоречий между 
«природниками» и «общественника- 
ми», соединяя научно-технический, 
эргономический, социально-эстетиче- 
ский и формально-композиционный 
подходы к проектируемым объектам. 

Примерно ту же роль художест- 
венное конструирование сыграло в 
длительной дискуссии 50—60-х годов 
о взаимодействии искусства и тех- 
ники. Оно позволило преодолеть 
противоречия, казавшиеся неразре- 
шимыми. За короткий срок от рез- 
кого противопоставления субъектив- 
ности искусства и объективности тех- 
нического начала пришли к изучению 
эстетического в самой технике. Сде- 
лать это было непросто. Вначале 
преобладала точка зрения, согласно 
которой сфера техники, производства 
выступала как антитеза сфере сво- 
бодного творчества, которое оказы- 
валось где-то на втором плане. Поль- 
за противопоставлялась красоте. 

Для начала 60-х годов очень ха- 
рактерна дискуссия «Может ли ма- 
шина быть произведением искусст- 
ва», проведенная в журнале «Де- 
коративное искусство СССР» по 
статье И. Л. Маца с таким же назва- 
нием 5. Во время дискуссии были 
рассмотрены особенности связей 
функционального назначения и эсте- 
тических качеств в тех отраслях про- 
изводства, где непосредственно при- 
меняется труд художника. Естествен- 


6 В дискуссии приняли участие Ю. Герчук, 
А. Горпенко, К. Кантор, М. Кливар, Е. Лазарев, 
И. Маца, Г. Рессин, В. Тасалов, С. Темерин 
и др.— См.: «Декоративное искусство СССР», 
1961, № 3-7, 11, 12; 1962, №2, 3, 6, 10. 
Обзор дискуссии был дан также в’ книге 
И. Л. Маца: Проблемы художественной куль- 
члена УР сы. 5, нае Е 
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но, что недостаточный еще отечест- 
венный опыт в практике дизайна не- 
редко приводил к вульгаризации 
проблемы. Участники дискуссии толь- 
ко поставили ряд вопросов, но по 
существу не дали на них ответа. 

Сейчас, уже в исторической пер- 
спективе видно, что одной из при- 
чин, вызвавших дискуссию, была по- 
пытка разобраться в впечатлениях 
от начавших широко распространять- 
ся технических выставок, где экспо- 
наты, вырванные из естественной 
для них производственной среды, 
превращались в объекты художест- 
венно организованных экспозиций, 
становились фактом искусства. На 
выставках технические приборы и 
целые комплексы располагались по 
специально педготовленным сцена- 
риям, подчеркивавшим неожидан- 
ность их отделки, деталей, пропорций 
промышленной графики. И в наибо- 
лее выгодном положении оказыва- 
лись такие произведения художни- 
ков-конструкторов, в которых созна- 
тельно учитывались эти экспозици- 
онные требования. Контрасты с про- 
тотипами и аналогами становились 
приемом демонстрации новых форм. 
По сути дела, это было уже художе- 
ственно-культурное освоение техни- 
ки. Промышленные, коммерческие, 
общенациональные выставки для 
множества посетителей являлись 
прежде всего красочным зрелищем, 
рассказом о той или иной стране, 
ее духовной и материальной культу- 
ре, о современной цивилизации. 

В эстетике соотнесение искусства 
и техники шло по пути выявления в 
самом художественном творчестве 
технического, объективного методо- 
логического начала; изучалось кино, 
телевидение, фотография, массовые 
средства коммуникации, цветомузы- 
ка. Специальным объектом исследо- 
вания в 60-е годы стала взаимная 
зависимость искусства и научно-тех- 
нического прогресса, системы науч- 
ного знания и художественного твор- 
чества, включая поэтику литератур- 
ного произведения. В науке и тех- 
нике стали все больше подчеркивать 
творческую, эвристическую сторону 
деятельности. Это вело к сближе- 
нию исследований материальной и 
художественной культуры в фило- 
софско-эстетическом плане [11, 12]. 

Одним из крайних выражений те- 
мы «Искусство и техника» 60-х годов 
был анализ эстетики техницизма как 
проявления формализма в архитек- 
туре и предметном творчестве ХХ в. 
3, 14]. В эстетике техницизма дове- 
дены до предела в принципе верные 
наблюдения над параллельными про- 
цессами развития техники и художе- 
ственного освоения людьми постоян- 
но меняющегося искусственно соз- 
данного предметного окружения; на- 
учно-техническая революция рас- 
сматривается как такой исторический 
этап, когда эстетическое сознание 
якобы неизбежно отстает от смены 
предметного окружения и, стараясь 
догнать технически прогрессирующие 
формы, подчиняется их стихии. По- 
лучалось так, что техника диктует 
формы и методы художественного 
освоения мира, а художники, по су- 
ти дела, лишь упорядочивают, объ- 
ясняют и популяризируют их. Крити- 
ка техницизма возникла как стремле- 


ис ляосакановить сложность эстети- 


чес проблематики во всем ее 
НО. Неасма 
объеме, но “она оказалась скорее 


н«вокгавоуану явлений художе- 


ственно-образного отражения техни- 


ческого прогресса в ряде произведе- 
ний архитектуры и изобразительного 
искусства на Западе, чем эстетиче- 
ским исследованием современных 
принципов проектирования. 

В результате бурных обсуждений 
теоретических проблем художествен- 
ного конструирования традиционный 
для него вопрос о соотношении 
пользы и красоты преобразовался в 
вопрос двойственной природы пред- 
метных форм, соединяющих в себе 
функциональные и эстетические ка- 
чества [15]. В связи с этим назрела 
потребность в решении ряда соци- 
альных, философских и эстетических 
вопросов: соотношения труда и сво- 
бодного времени, целесообразности 
и стихийности, внешних границ эсте- 
тического восприятия, за которыми 
возможно лишь утилитарное вос- 
приятие формы и т. д. Это значи- 
тельно дополнило традиционно ис- 
кусствоведческий подход к предмет- 
ному окружению. Получили разви- 
тие историко-теоретические исследо- 
вания в области материальной куль- 
туры, которые должны были пока- 
зать специфику ее духовного освое- 
ния на разных уровнях социального 
и  научно-технического прогресса. 
Причем практика художественного 
конструирования оказывала воздейст- 
вие на изучение функциональных, ти- 
повых форм народного искусства, ис- 
торической эволюции определенных 
видов предметов, современного де- 
коративного искусства, к которому 
применяли критерии целесообразно- 
сти, унифицированности форм, эко- 
номичности изготовления и тем са- 
мым сближали его с дизайном. Это 
было своеобразное проявление тео- 
рии функционализма, по-видимому, 
не имеющее аналогов в зарубежной 
эстетике материальной культуры тех 
лет [16—20]. 

Заслугой этого направления было 
тщательное координирование внеху- 
дожественных факторов с эстетиче- 
ской деятельностью, а главным недо- 
статком — то, что художественные 
задачи все же нередко выступали 
как производные, прикладные. 

Практическое включение худож- 
ников в конструирование новых из- 
делий, разработка дифференциро- 
ванной теории композиции в техни- 
ке изменили представления о «со- 
временном стиле» как обязательном 
единстве форм, расширили возмож- 
ности самовыражения дизайнера. Те- 
мами новых дискуссий второй поло- 
вины 60-х годов стало многообразие 
стилей и художественных подходов 
в дизайне, а также важнейшая для 
теории дизайна проблема стилизации 
(принимающая иногда форму ком- 
мерческого стайлинга) в предметном 
творчестве. Получила разработку те- 
ма свободы художника в различных 
функциональных структурах, где он 
может быть или связан внешними 
условиями, техническим заданием, 
или обладать довольно значитель- 
ным выбором решений. Чисто прак- 
тические, организационные аспекты 
дизайна давали большой материал 
для их эстетического осмысления. 


Техническая эстетика настойчиво 
требовала разбора логики самого 
конструирования вещи, как можно 
более раннего включения художника 
в процесс проектирования, которое 
рассматривалось как творческий про- 
цесс, предвидение будущего разви- 
тия формы и функции вещи, стиму- 
лирующее поиски материалов, типов 
конструкиии сочетаний функций ве- 


щи, Подлинно новаторское художе- 
ственное конструирование должно 
быть сопряжено с моментом изо- 
бретения, предвидения не только с 
функциональной, художественно- 
композиционной, но и технической 
точки зрения. Так обосновывался те- 
зис о принципиальном предвосхи- 
щении художниками будущего пред- 
метного окружения, поскольку худо- 
жественное восприятие целостно и 
способно объединить утилитарные и 
эстетические параметры. Именно в 
дизайне отрабатывается и моделиру- 
ется функционально-эстетическое от- 
ношение к среде, которая может 
быть создана только благодаря по- 
следовательной, заранее запланиро- 
ванной перестройке производства в 
соответствии с выработанными для 
него проектами [21]. 

Так в начале 70-х годов в эстети- 
ческом отношении к прогнозируемой 
предметной среде все большее мес- 
то стала занимать категория социаль- 
но-эстетического идеала, совокупного 
образа, являющегося результатом 
художественно-проектного мышле- 
ния. Но его нельзя сформулировать 
одним лишь художественным пу- 
тем, нарисовать или представить в 
макетах и фотоколлажах. Практика 
перспективного художественного 
конструирования привела к сближе- 
нию общетеоретического и экспери- 
ментального прогнозирования, к си- 
стемному подходу, включающему в 
себя научные и художественные ас- 
пекты. 

Требование всеобщности теорети- 
ческого предвидения показало уто- 
пичность представлений о необык- 
новенных возможностях «тотального» 
дизайна, охватывающего весь пред- 
метный мир сразу и в едином сти- 
ле. Ведь невозможно только умо- 
зрительно и за очень короткий срок 
выработать всеобщие эстетические 
нормы, которые отвечали бы тенден- 
циям современной материальной и 
духовной культуры общества, учиты- 
вали их динамику. Найденные один 
раз формы и типы вещей, получая 
беспредельное распространение, ста- 
новятся стилизацией, с которой при- 
ходится бороться внутри самого ди- 
зайна. 

Изучение мотиваций вкусовых 
и функционально-эстетических пред- 
почтений по отношению к современ- 
ному и наследованному из прошло- 
го предметному окружению совпало 
по времени с общим интересом к 
сохранению во всем объеме сущест- 
вующей жизненной среды человека—- 
природной и искусственной, создан- 
ной людьми в процессе их историче- 
ской преобразующей деятельности 
22; 23]. 

Для эстетических исследований 
середины 70-х годов оказалось очень 
важным определить, каково влияние 
научно-технических и социальных ре- 
волюций на ускорение смены пред- 
метных форм. Если раньше на их 
полную замену требовалось несколь- 
ко столетий то теперь — она совер- 
шается при жизни одного поколения. 
Ускорение было вызвано появлением 
новых потребностей совершенство- 
ванием комфортной среды, социаль- 
но-общественными изменениями, сти- 
мулирующими технические поиски. 
Исследователей теперь привлекает 
не столько возникновение отдельно- 
го стиля, определенной методики 
проектирования, сколько процесс не- 
прерывной смены форм котория 


№ 9. 


1977, 


«ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА», 


сам становится постоянным явлени- 
ем [24]. 

Замена предметной среды идет 
неравномерно. Одни ее части уста- 
ревают быстрее, другие рассчитаны 
на более долгий срок. Следователь- 
но, существует преемственность од- 
них форм при моральном износе 
других. Причем одни типы вещей 
оказываются значительно стабильнее 
по форме, другие — больше подвер- 
жены изменениям, влиянию техниче- 
ского прогресса. Есть вещи, пора- 
жающие постоянством найденного 
облика еше с незапамятных времен 
(ножницы, посуда, ряд украшений), 
тогда как другие подвергаются не- 
прерывному и прихотливому «одева- 
нию» в условные образы. Но в ре- 
альной предметной среде все они 
существуют вместе. Таким образом, 
предметный мир похож на звездное 
небо, где одни светила гаснут, усту- 
пая место другим, и происходит это 
не мгновенно — еще долго идет за“ 
поздалый свет уже потухших звезд. 
Эволюционируют архитектурное про- 
странство и его освещение, город- 
ская среда и скорости сообщений, 
меняется восприятие людьми себя 
в пространстве и времени. Об этом 
писали и раньше, когда разбирали 
соотношение красоты и пользы в де- 
коративном искусстве и художест- 
венном конструировании. Однако в 
самые последние годы был отрабо- 
тан ряд новых положений относи- 
тельно генезиса существующих форм. 
Здесь важно следующее: в вопросе 
о том, что считать «датой» рождения 
новой вещи, теоретические исследо- 
вания в дизайне тесно переплелись 
с культуроведческой проблематикой. 

Рождение новой вещи (новой 
функции) определяется не по дате 
появления еще абстрактной техниче- 
ской идеи, наскоро вставленной в 
существующие предметные формы, 
а с того момента, когда она получа- 
ет соответствующий ей материаль- 
ный облик, становится столь же про- 
стой как извечно существующие 
предметы, переставая удивлять сво- 
ей новизной. Так, в «новое время» 
на смену скамьям и креслам-тронам 
пришел легко передвигаемый стул. 
Но как простая вещь он появился в 
середине прошлого века в обличье 
«венского стула», а дальше были 
только вариации или создание само- 
стоятельного художественного обра- 
за, например, в стилевом или эклек- 
тичном интерьере. Подобно стулу, 
электричество привело сначала к 
гирляндам лампочек в люстрах «мо- 
дерна», но электролампа стала новой 
и простой вещью лишь в 20-е годы, 
автомобиль — в 30-е телефон — 
в 40-е, радио и телевидение — в 60-е. 
Таким образом, перед дизайном 
встает проблема не столько «разве- 
ществления» вещи, превращения ее 
в «невидимую» и незаметную, сколь- 
ко проблема ее действительного 
рождения в качестве простой и вы- 
разительной по облику (будь она 
даже так сложна, как миниатюрная 
вычислительная машина величиной с 
плитку шоколада) после чего она 
становится равноценным элементом 
в исторически наследуемой культуре. 

В современных эстетических, ис- 
следованиях материальной культуры 
прослеживается тенденция к сбли- 
жению с методами культуроведения, 
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НАНИЯ. Как ца)дек о. развитии художе- 
ТЕНЬ РАВ Вместе с тем эти 


исследования все больше нуждают- 


ся в философско-эстетической ори- 
ентации, в комплексном рассмотре- 
нии эстетической деятельности в си- 
стеме общественной практики [25]. 
В данных условиях взаимодействие 
технической эстетики и общей эсте- 
тической теории представляет боль- 
шой методологический интерес и яв- 
ляется одним из наиболее перспек- 
тивных направлений науки о пред- 
метном художественном творчестве, 
включающем в себя дизайн, архи- 
тектуру, художественную промыш- 
ленность, виды декоративного искус- 
ства. 
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ХУДОЖЕСТВЕННОЕ 
КОНСТРУИРОВАНИЕ 

В ОТЕЧЕСТВЕННОМ 
АВТОМОБИЛЕСТРОЕНИИ 


Разработка оригинальных образ- 
цов автомобилей началась в нашей 
стране еще в период, предшество- 
вавший индустриализации. Несмотря 
на весьма скромные производствен- 
ные возможности того времени, со- 
ветские конструкторы стремились 
создать широкодоступный, «народ- 
ный» легковой автомобиль. Это не- 
терпеливое стремление отразилось 
в автомобиле НАМИ-1, разработан- 
ном на основе дипломного проекта 
инженера К. А. Шарапова. Его свое- 
образная конструкция была весьма 
прогрессивна для того времени, с 
современной точки зрения в ней 
можно усмотреть дизайнерский под- 
ход к решению хорошо осознанной 
социальной задачи — четырехмест- 
ный, с предельно простым, откры- 
тым кузовом (одна дверь — спереди 
слева, вторая — сзади справа). Не- 
сущим элементом служила жесткая 
центральная труба, задний мост так 
называемого разрезного типа, с ка- 
чающимися полуосями, имел тормо- 
за, установленные у главной пере- 
дачи: благодаря этому улучшались 
условия работы подвески, повыша- 
лась плавность хода. Двухцилиндро- 
вый образный двигатель с воздуш- 
ным охлаждением, мощностью 22 л. с., 
мог работать на любом горючем, 
вплоть до керосина, был весьма не- 
требователен к уходу. Испытания и 
пробеги показали высокую надеж- 
ность и проходимость НАМИ-|, ка- 
чества, особенно ценные для экс- 
плуатационных условий того време- 
ни. Выпущенный в количестве всего 
лишь 512 штук НАМИ-| не смог 
сыграть роли, для которой предназ- 
начался, но его создание послужило 
опытом, на котором, по словам 
К. А. Шарапова, воспитывались кад- 
ры специалистов, способных само- 
стоятельно создавать конструкции, 
отвечающие требованиям страны. 

Развернутая автомобилизация на 
основе крупносерийного производст- 
ва, начавшегося в годы первых пя- 
тилеток, связана в наибольшей сте- 
пени с названиями ГАЗ-А, ГАЗ-АА, 
ЗИС-5 и далее ГАЗ М-1. 

Первые модели крупносерийных 
автомобилей вместе с производст- 
венной базой были заимствованы 
в США. ГАЗ-А как первый массовый 
легковой автомобиль выпускался 
сравнительно недолго (1932—36 гг.), 
но городской да и сельский пей- 
заж этого времени невозможно 
представить себе без этого автомо- 
биля. Вспомним известное полотно 
Ю. Пименова «Новая Москва», где 
город, залитый сопнием показан 
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1. НАМИ, 1927 


2. ГАЗ-А; ГАЗ-АА, 1932 


из-за руля открытого «газика». Для 
иной погоды кузов ГАЗ-А был обо- 
рудован лишь легким брезентовым 
тентом и зыбкими боковинами со 
слюдяными окошками. В те времена 
открытый фаэтон рассматривался все 
еще как основной тип кузова; защи- 
та от прямых ударов ветра и дождя 
считалась достаточной мерой ком- 
форта. 

В отличие от легкового, грузовой 
полуторатонный «газик» имел за- 
крытую кабину с опускающимися 
стеклами боковых окон (для вен- 
тиляции можно было приоткрыть 
также ветровое стекло). Этот авто- 
мобиль прожил долгий и трудный 
век, прошел дорогами войны и вы- 
пускался еще до 1946 г. Характер- 
ным, -с точки зрения формообра- 
зования, признаком обеих моделей 
ГАЗ — легковой и грузовой — было 
полное сходство по форме капота, 
оперения, облицовки радиатора, а 
также щита приборов и органов 
управления. 

Трехтонный ЗИС-5 также происхо- 
дил от американского прототипа, но 
не имел прямого сходства с каким- 
либо легковым автомобилем. Тем не 
менее, уравновешенная композиция, 
спокойные формы, определенно рас- 
считанные на восприятие глазом че- 
ловека, выделяли его на фоне мно- 
гих грузовиков того времени, кото- 
рые своей голой утилитарностью и 
техницизмом беспокоили, тревожили 
ВИбЮН ска образе ЗИСа виделись 
Им. НкАч ВЕНА СОВоторыми — славился 
ВеожгоаежебЙЯни выносливость, на- 


дежность, долговечность. 


томобилям, отдельные этапы разви- 
тия конструирования которых, с на- 
шей точки зрения, особо поучи- 
тельны. 

Автомобиль ГАЗ М-1! по потре- 
бительским качествам представлял 
собой большой шаг вперед в срав- 
нении с моделью ГАЗ-А. Солидный 
закрытый кузов внутри был обит 
добротным сукном, имелись такие 
атрибуты комфорта, как электриче- 
ский прикуриватель и пепельница. 
Отопление в те годы еще не стало 
достоянием автомобилей среднего 
класса, зато имелась система бес- 
сквозняковой вентиляции, состоящая 
из четырех поворотных створок, в 
передних и задних боковых окнах. 
Вместо двух поперечных рессор (как 
у ГАЗ-А и фордовского прототипа) 
«эмочка» имела четыре продольных 
с гидравлическими амортизаторами, а 
также шины «большого сечения с 
низким давлением воздуха: все это 
повысило плавность хода. 

Очертания кузова (небольшой 
наклон декоративной облицовки ра- 
диатора и ветрового стекла, округ- 
ленные углы кузова, плавные линии 
крыльев) отвечали первой фазе про- 
никновения аэродинамического сти- 
ля в формообразовании автомоби- 
лей. Но в течение короткого перио- 
да выпуска ГАЗ М-| (1936—41 гг.) 
развитие формы кузовов от года к 
году шло столь стремительно, что 
в последние предвоенные годы ка- 
ретная в основе форма «эмочек» 
стала выглядеть архаизмом. 


а ‘А описано ‘Планы 


После окончания Великой Отече- 
ственной войны Горьковский авто- 
завод выпустил новую модель лег- 
кового автомобиля ГАЗ М-20 «По- 
беда». Это был уже не шаг, а ска- 
чок вперед, перекрывший целую 
эпоху и поставивший советский авто- 
мобиль на вершину прогресса. Ска- 
чок от «кареты» если не к «ракете», 
то к автомобилю вполне современ- 
ному даже сегодня. «Победа» имела 
несущий кузов с низким полом, не- 
зависимую подвеску передних колес, 
а главное — последовательно обте- 
каемую форму кузова с плавным 
спадающим назад силуэтом и глад- 
кими боковинами без выступающих 
крыльев. Последнее, с точки зрения 
развития формы, имело особенно 
революционное значение. В Америке 
переход к такой форме произошел 
с замедлением и не без колебаний. 
Крылья автомобиля стали таким при- 
вычным объектом формотворческой 
деятельности, что отказ от них вы- 
зывал у некоторых специалистов 
растерянность («по  1еп4егз, по 
ЗРУИ$ — нет крыльев, нет стилис- 
та). Первые американские бескрылые 
модели (Хадзон, Паккард, Кайзер) 
выглядели —в отличие от «Побе- 
ды» — настолько аморфными и тя- 
желовесными, что отпугнули дизай- 
неров других фирм, принявших как 
избавление так называемый «над- 
крылок» — плоский рельеф заднего 
крыла, разбивающий боковину (на- 
ходка группы Р. Лоуи). 

Нельзя не заметить, что этого 
маневра не миновало и наше авто- 
мобилестроение. Первоначально раз- 
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нами, ГАЗ-12 (ЗИМ, 1949 г.) был 
выпущен с «надкрылками»; при от- 
носительно большой длине боковин 
этого автомобиля в то время это 
могло рассматриваться как компози- 
ционно оправданный прием. Значи- 
тельно менее оправданным было их 
появление (к тому же в довольно 
вычурной форме) на боковинах 
«Волги» ГАЗ-21, сменившей «Победу» 
и тем более — на совсем коротком 
«Москвиче-402». Ныне период «над- 
крылков» давно позади, даже созда- 
тели таких грандиозных автомобилей, 
как ЗИЛ-114, ЗИЛ-117, ГАЗ-14 сво- 
бодно осваивают форму боковин, не 
прибегая к подобному членению. 

«Победа» выдержала срок своего 
выпуска (1946—58 гг.) с честью. Да 
и теперь, несмотря на высокий пояс, 
небольшие окна и другие приметы 
ушедших времен, в целом она вос- 
принимается как современный авто- 
мобиль. Ее несколько массивный и 
темноватый кузов — по сравнению с 
широко просматриваемыми насквозь 
салонами нынешних автомобилей — 
производит, однако, впечатление 
уюта, стабильности,  бесшумности. 
Таким этот кузов и был. «Победа» 
имела отопление, позднее—и ра- 
дио, объемистый багажник (которого 
совсем не было у М-1). Необходимо 
особо отметить, что этот выдающий- 
ся скачок в развитии отечественного 
легкового автомобиля был подготов- 
лен горьковскими конструкторами и 
дизайнерами (гл. конструктор А. Лип- 
гарт, художник-конструктор В. Са- 
мойлов) еще в первые, тяжелые годы 
войны: опытный образец «Победы» 
был готов в 1943 г. 

Значительной удачей горьковских 
автомобилестроителей были и дру- 
гие, послевоенные модели: 2,5-тон- 
ный грузовик ГАЗ-51`и легкий везде- 
ход ГАЗ-69. 

В довоенный период в НАМИ и 
на заводах были проведены значи- 
тельные экспериментальные разра- 
ботки, среди которых можно было 
бы назвать городские автобусы 
вагонного типа, междугородные ско- 
ростные автобусы, армейский развз- 
дывательный автомобиль и др.; за- 
служивают упоминания работы по 
аэродинамике и экспериментальный 
аэродинамический автомобиль Ники- 
тина. 

льшое значение имела разра- 


оное 
отка ерспективно-поискового ха- 


аБЬ, вые Ная накануне вой- 


ыеерутнеЙ а“ аиалистов ЗИС под 


условным названием «автомобиль 


5 


ЗИС-5, 1934 


4. М-Т, 1936 
5. «Победа», 1946 


от 12 июня 1941 г., посвященная этой 
разработке, завершалась словами: 
«Идею перспективного проектирова- 
ния полезно подхватить и другим 
предприятиям. Нам нужна конструк- 
торская мысль, идущая на несколько 
лет вперед современного уровня 
техники, зовущая эту технику за со- 
бой, определяющая техническую по- 
литику в различных областях про- 
мышленности». 

Эта работа действительно стала 
начальным звеном ряда перспектив- 
ных разработок. В их числе можно 
отметить проведенную в 1948—52 гг. 
в НАМИ комплексную работу над 
легковым — автомобилем — вагонной 
компоновки (НАМИ-013). Благодаря 
этой компоновке автомобиль, буду- 


те же семь мест в более просторном 
салоне (заднее сиденье имело ши- 
рину 1500 мм против 1150 у ЗИМа). 
Форма автомобиля отличалась про- 
стотой и очень хорошей аэродина- 
микой. Несмотря на то, что НАМИ- 
013 остался экспериментальным об- 
разцом, его разработка и испытания 
дали неоценимый опыт, использо- 
вавшийся при работе над дальней- 
шими автомобилями вагонного типа. 

К рассматриваемому времени 
опыт таксомоторной службы позво- 
лил вполне конкретно сформулиро- 
вать требования к специальному 
автомобилю-такси. Из условия наи- 
большего полезного пространства 
при наименьших наружных габари- 
тах вытекала необходимость приме- 
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Первые эскизные разработки вагон- 
ного автомобиля-такси были прове- 
дены‚ в НАМИ непосредственно 
вслед за работой над моделью 
«013». 

После организации ВНИИТЭ, в 
1962 г., работа над такси была во- 
зобновлена здесь. В короткий срок 
был спроектирован и построен ма- 
кетный образец автомобиля, про- 
шедший эксплуатационные испыта- 
ния, которые показали его полное 
соответствие поставленной задаче. 
Автомобиль был описан в ряде пуб- 
ликаций; здесь лишь заметим, что 
авторы ’художественно-конструктор- 
ской разработки на этот раз пол- 
ностью отказались от традиционных 
приемов формообразования легко- 
вых автомобилей и создали совер- 
шенно своеобразное решение, удача 
которого особенно ощущается те- 
перь, через 15 лет. Автомобиль- 
такси ВНИИТЭ послужил прототипом 
целой серии подобных разработок 
за рубежом, не прекращающихся 
и поныне. 

В 50-е годы нашей автопромыш- 
ленностью был создан ряд моделей 
нового для нас типа — микроавтобу- 
сов и фургонов вагонного типа, об- 
ладающих при малых габаритах 
большой вместимостью: это широко 
известные автомобили РАФ и УАЗ. 
Необходимо отметить, что фургоны 
и микроавтобусы УАЗ теперь, почти 
через 20 лет после начала их вы- 
пуска, благодаря крепкой функцио- 
нальной форме выглядят вполне 
уместно среди современных машин. 
Что же касается РАФов, то преж- 
няя модель, в свое время модерни- 
зированная, была недавно заменена 
новой моделью РАФ-2203, которая 
имеет необычные для микроавтобуса 
пропорции, делающие ее похожей 
на легковой автомобиль и очень 
привлекательной. 

Проследим еще ряд разработок 
в области малых автомобилей. Ра- 
боты по созданию широкодоступного 
легкового автомобиля были возоб- 
новлены уже на основе развитого 
производства и в условиях расту- 
шего благосостояния трудящихся. 
Созданный перед войной малолит- 
ражный автомобиль КИМ-10 был до 
ее начала выпущен лишь в неболь- 
шом количестве. После войны ре- 
конструированный Московский завод 

дрритваных автомобилей (ныне 
ия лк производству се- 
рии, моделёи «Москвич». В ходе сме- 


НСО ЯК автомобили посте- 
пенно увеличивались в размерах, 


6. НАМИ-013, 1952 


7. «Белка», открытый вариант, 1955 


8. Такси ВНИИТУ, 1965 


росла мощность их двигателей, так 
что они по существу перешли в 
класс, который в Европе называется 
средним. Снова почувствовалась по- 
требность в автомобиле меньшего 
типа. В 50-х годах в этой области 
был проведен ряд разработок, вы- 
явивших разные конструкторские и 
дизайнерские подходы к задаче. 

В совместной разработке Ирбит- 
ского мотоциклетного завода и 
НАМИ преследовалась цель создать 
предельно маленький, легкий, т. е. 
дешевый и экономичный, но доста- 
точно просторный четырехместный 
автомобиль, способный заменить в 
эксплуатации популярные тяжелые 
мотоциклы с коляской. Стало ясно, 
что механическим уменьшением 
обычного автомобиля эта задача ре- 


шена быть не может, поэтому вер- 
нулись к  вагонной компоновке. 
Было построено два прототипа ав- 
томобиля «Белка» — с закрытым, 
обтекаемым кузовом («городской») 
и с открытым, упрощенной формы 
(«сельский»). Последний, благодаря 
простоте формы, получился (при 
длине всего 3,2 м) особенно вмести- 
тельным и практичным: в нем сво- 
бодно размещались 4—5 человек и 
оставалось место для 0,3 м3 багажа. 
При снятом заднем сиденьи можно 
было возить значительное количест- 
во груза. Легкий автомобиль с глад- 
ким днищем кузова, на широких, 
хотя и маленьких шинах хорошо хо- 
дил по топким осенним проселкам. 
Позднее «сельский» вариант микро- 
автомобиля был улучшен по форме 


10 


и оборудован съемным жестким вер- 
хом из нового тогда материала — 
стеклопластика. 

В это же время на МЗМА был 
подготовлен прототип другого мик- 
ролитражного автомобиля, более 
близкий по компоновке и форме к 
обычному, без специального («го- 
родского» или «сельского») адреса. 
С небольшими изменениями этот ав- 
томобиль был принят к производству 
как «Запорожец» (модель ЗАЗ-965). 
Последующие модели — ЗАЗ-966 и 
968 — существенно выросли по раз- 
мерам, рабочему объему и мощно- 
сти двигателей. 

В настоящее время работы по 
созданию микроавтомобиля продол- 
жаются на новом конструкторском и 
дизайнерском уровне. 

Переломным моментом в разви- 
тии отечественного автомобилестрое- 
ния стала середина 60-х годов, когда 
был взят курс на массовую автомо- 
билизацию страны. Реконструирован- 
ные заводы АЗЛК, Ижевский маши- 
ностроительный, вновь построенный 
гигантский Волжский автозавод во 
севозрастающих количествах начали 
|- «москвичи» «ИЖи» и «жи- 
упивисоеновной поток, заполняю- 

й улицы. Небо страны. В этот 
к 


х ожественно-конст ктор- 
Веной И в р 
ские коллективы ведущих автозаво- 
лор РЕИЗОСПИиИ и оокреппи получили 


новые помещения и первоклассное 
оборудование °. Художник-конструк- 
тор на автозаводе обрел юридичес- 
кий статус и решающее слово. 

В этот период выдвигаются такие 
способные дизайнеры — руководите- 
ли разработок, как М. Демидовцев 
(ранее работавший на Павловском 
автобусном заводе, ныне — на Волж- 
ском автозаводе), И. Зайцев (автоза- 
вод им. Ленинского комсомола), 
В. Благоразумов (Ижевский маши- 
ностроительный завод) и ряд других. 
Руководимые ими коллективы созда- 
ют такие образцы, отличающиеся 
высоким дизайнерским уровнем, как 
автобус ПАЗ «Турист», уже упоми- 
навшийся микроавтобус РАФ-2203, 
новая модель малого автобуса 
«Юность» (ЗИЛ-119). 

Ижевские художники-конструкто- 
ры, стремясь создать новый вариант 
выпускаемого ими «Москвича», с но- 
выми потребительскими качествами, 
существенно ‘отличный по форме, 
разработали своеобразную модель 
«ИЖ-Комби», выпускаемую уже в те- 
чение ряда лет. Надо отметить и 
другую, на первый взгляд, малоза- 
метную разработку ижевских дизай- 
неров: развозочный фургон. Приме- 


? Пример применения нового оборудования 
описан в статье И. Зайцева.— См.:; «Техни- 
цчаскла эстетика». 1977. № 8 се 16. 


9. РАФ-2203, 1976 
10. Автобус ПАЗ «Турист», 1971 


нявшиеся до этого фургоны на базе 
кузовов типа «универсал» («Москвич- 
434») обладали слишком малой вме- 
стимостью кузова. Новый фургон 
«ИЖ-1500ГР» имеет специальный ку- 
зов повышенной вместимости, при- 
влекательный, приятно оживляющий 
городской транспортный поток. Ин- 
тересен и другой результат этой 
разработки. В довоенный период у 
нас выпускались малые открытые 
грузовики на базе легковых автомо- 
билей — пикапы ГАЗ-4, затем 
ГАЗ-М-415, которые успешно при- 
менялись в народном хозяйстве. 
После войны производство пикапов 


не возобновлялось. Однако появляв- 
шиеся тут и там кустарно сделан- 
ные из «москвичей», «побед», «волг» 
и «жигулей» пикапы свидетельство- 
вали о неисчезающей потребности в 
таких автомобилях. И вот, ижевский 
фургон был сконструирован так, что 
из него сам собой получился пикап, 
который также был поставлен на се- 
рийное производство — впервые пос- 
ле войны. 

Значительный успех достигнут на 
АЗЛК при последней модернизации 
«Москвича», результатом которой яви- 
лась новая модель 2140. Коренным 
образом улучшилась пластика перед- 
ней и задней части кузова, особенно 
же улучшен интерьер: тщательно 
профилированные сиденья с комби- 
нированной обивкой (передние — с 
подголовниками), новый щит прибо- 
ров, безопасный руль с опорной по- 
душкой — по этим элементам новый 
«Москвич» вышел вперед в ряду 
своих отечественных аналогов. 

Освоением автомобилей ВАЗЫ— 
«Жигули» был достигнут новый ка- 
чественный уровень, к которому ста- 
ли подтягивать свои изделия и дру- 
гие заводы. Волжский автозавод так- 
же освоил новую для нас практику 
быстрого выпуска новых моделей: 
начав в 1970 г. с одной, он выпус- 
кает теперь уже шесть моделей. По- 
следняя из них — ВАЗ-2121 «Нива» 
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интерес. Это 


представляет особый 
первая самостоятельная разработка 


тольяттинских конструкторов и ди- 
зайнеров — автомобиль нового типа, 
не только в отечественной, но и в 
международной практике. Он соче- 
тает в себе качество вездехода с 
комфортом автомобиля среднего 
класса 3. Безусловно, в наше время, 
характеризующееся ростом подвиж- 
ности населения, ростом туризма, 
стремления к природе этот автомо- 
биль найдет самый широкий спрос. 

Большим событием в советском 
автомобилестроении явился пуск 
крупнейшего в Европе завода гру- 
зовых автомобилей КамАЗ. Образец 
автомобиля для этого завода созда- 
вался в годы его строительства кол- 
лективом опытных конструкторов и 
дизайнеров автозавода им. Лихаче- 
ва. Автомобиль КамАЗ, помимо сво- 
их технических достоинств, отлича- 
ется современным, функциональным 
обликом. Его просторная кабина 
предоставляет водителю повышен- 
ный рабочий комфорт; в ее конст- 
рукции применен ряд новых, свое- 
образных решений. 

В отношении формы и оборудо- 
вания кабины значительно улучши- 


ЛИбриФБУЗвики Кутаисского автоза- 
им. Н. А. Некрасова 


ета ание смо 


эстетика», 1976, № 12. 


«Техническая 


вода. Новые, перспективные модели 
готовятся на ЗИЛе, Минском, Кре- 
менчугском и других заводах гру- 
зовых автомобилей. 

Технический прогресс, урбаниза- 
ция, рост потребления энергии и 
сырьевых ресурсов, как известно, 
привели в развитых странах к воз- 
никновению ряда проблем экономи- 
ческого, социального, экологического 
характера. К их возникновению в 
значительной степени причастен и 
автомобильный транспорт. Многие из 
этих проблем не смогут быть реше- 
ны без внедрения новых видов 
двигателей, радикального снижения 
выброса вредных веществ, уровня 
шума. Одним из перспективных на- 
правлений является совершенство- 
вание и внедрение электромобилей. 

Экспериментальные образцы элек- 
тромобилей в Советском Союзе со- 
здавались еще в довоенные годы. 
После войны удачные образцы 
электромобилей грузоподъемности 
0,5 и 1,5 т были спроектированы и 
построены в НАМИ. В наши дни ра- 
боты над электромобилями в СССР 
ведутся широким фронтом — от мик- 
ромобиля «ЗМИ-Электро» до ре- 
кордно-гоночного ХАДИ. Многие из 
них демонстрировались на различ- 
ных выставках, проходят опытную 
эксплуатацию. Значительная часть 
образцов электромобилей создана на 


11. Электромобиль НИЙИАТ, О ь | 
12. КамАЗ, 1976 


базе шасси и кузовов серийных ав- 
томобилей («Запорожец», ЛуАЗ, РАФ 
ЕрАЗ, УАЗ и др.). С дизайнерской 
точки зрения особый интерес пред- 
ставляют образцы, имеющие цели- 
ком новую, специальную конструк: 
цию, включая кузов, максимально 
приспособленный к тем транспорт- 
ным функциям, для которых пред- 
назначается электромобиль. Таковы 
например, образцы, созданные со- 
вместно институтами НИИАТ и 
ВНИИЭТ: они имеют сдвижные по- 
грузочные двери, особенно удобные 
в городе, правостороннее располо- 
жение мест водителя и другие спе- 
цифические особенности. Образец 
электромобиля — маршрутного такси 
создан и испытан Рижским автобус- 
ным заводом. Пассажирские сиденья 
в нем располагаются вдоль стен, 
створчатая входная дверь (открывае- 
мая водителем)— сзади; такая плани- 
ровка позволяет свободно пройти от 
двери к любому месту для сидения. 

На выставке «Электро—72» демон- 
стрировался первый образец совет- 
ского гибридного электромобиля (со 
вспомогательным бензино-генератор- 
ным агрегатом); он имеет оригиналь- 
ный кузов универсального назначе- 
ния и сдвижные двери. 

Для оптимизации городской сре- 
ды важнейшее значение имеет все- 
мерное позышение качества обслу- 
живания пассажиров общественным 
транспортом. Очевидно, например, 
что конструкция городского автобу- 
са должна быть существенно изме- 
нена, радикальным образом должен 
быть понижен уровень пола, чтобы 
ускорить и облегчить вход и выход 
из автобуса, сделать его легкодо- 
ступным для людей преклонного воз- 
раста, детей и инвалидов. Интерес- 
ные образцы автобусов с низким 
полом и оригинальной конструкци- 
ей кузова созданы на Львовском 
автобусном заводе при участии 
ВКЭИАвтобуспрома. Один из них 
имеет восемь колес малого диамет- 
ра и электропривод. Это позволило 
понизить пол до уровня 360 мм от 
земли, по сравнению с обычным для 
автобусов 800—1000 мм. Двигатель 
автобуса работает на сжиженном га- 
зе, благодаря чему выхлоп содержит 
Мало токсичных веществ. 

Советское автомобилестроение 
приходит к 60-летию нашего государ- 
ства со значительными успехами, в 
которых большая и всевозрастающая 
доля принадлежит художникам-кон- 
структорам. Массовая автомобилиза- 
ция ставит перед нами дальнейшие, 
важные и интересные задачи. Не- 
обходим поиск новых, эффективных, 
отвечающих условиям технически на- 
сыщенной среды, высококачествен- 
ных видов транспортного обслужива- 
ния людей в городе и на селе. Во 
многих случаях, по-видимому, пона- 
добится отход от традиционных ти- 
пов и форм автомобилей. 

В настоящее время дизайнеры 
автомобильной промышленности го- 
товят ряд совершенно новых моде- 
лей легковых автомобилей и можно 
ожидать в этой области значитель- 
ных творческих достижений. 


Получено редакцией 1.09.77 


ПРОЕКТЫ И ИЗДЕЛИЯ 


В. М. СОЛДАТОВ, архитектор, 
внНиитЭ 


ПРОИЗВОДСТВЕННАЯ 
ЭСТЕТИКА СЕГОДНЯ 


В последние 15—20 лет в СССР 
и других социалистических странах 
получили широкое развитие работы, 
направленные на эстетическое совер- 
шенствование условий труда и быта 
на производстве. Эта разновидность 
художественно-технической деятель- 
ности получила название «эстетиче- 
ская организация (эстетизация) про- 
изводственной среды». Ее научное и 
методическое обеспечение происхо- 
дит в рамках производственной 
эстетики, части более общей нау- 
ки — технической эстетики. 

Зародившись вместе с проблема- 
тикой культуры производства [1], 
производственная эстетика прошла 
большой путь становления, поиска 
своего предмета, накопления практи- 
ческого опыта [2—7]. В результате 
исследований, проведенных в основ- 


ном московскими [3, 4, 7—11], ле- 
нинградскими [12—14] и вильнюс-\ 
скими [15, 16] специалистами, раз- 
работан целый ряд методов эстети- 
ческой организации различных ком+ 
понентов промышленных предприя- 
тий. 

Эстетическая организация произ- 
водственной среды развивается в 
разных направлениях и охватывает 
все большее количество заводов и 
фабрик. В самом общем виде эти 
направления можно сгруппировать 
так: а) эстетическая организация 
трудовых и производственно-быто- 
вых процессов: 6) эстетическая ор- 
ганизация предметной среды пред- 
приятий; в) эстетическая организация 
отношений в коллективах. Централь- 
ным направлением производствен- 
ной эстетики следует считать пер- 
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вое, так как оно преобразует осно- 
ву производства — самый труд. Бо- 
лее трудоемким, требующим боль- 
ших капитальных затрат, является 
второе, связанное со средствами 
труда, однако оно наиболее освое- 
но. 

К настоящему времени в отече- 
ственной промышленности накоплен 
значительный опыт — эстетического 
преобразования производственной 
среды, который регулярно освещает- 
ся на страницах нашего бюллетеня '. 
В области создания современных ин- 
терьеров производственных и адми- 
нистративно-бытовых помещений 
большие успехи достигнуты на риж- 
ском заводе ВЭФ, московском заво- 
де «Хроматрон», Волжском автоза- 
воде, Ярославском заводе топливной 
аппаратуры и многих других пред- 
приятиях. Широко проводятся рабо- 
ты по озеленению и благоустройству 
территорий промышленных предпри- 
ятий, особенно в Литовской ССР 
(Алитусский машинсстроительный за- 
вод, Вильнюсский завод шлифоваль- 
ных станков, Утянская трикотажная 
фабрика и др.). 

В различных отраслях промыш- 
ленности разрабатываются с приме- 
нением методов художественного 
конструирования системы оргоснаст- 
ки и другие комплексы нестандар- 
тизированного технологического обо- 
рудования (например, система кон- 
вейеров и унифицированная произ- 
водственная оргоснастка разработаны 
КБ ПТЭ при Вильнюсском ЗРИП, ком- 
плексы лабораторного оборудования 
для предприятий гражданской авиа- 
ции — ВНИИТЭ и Киевским филиалом 
ВНИИТЭ и т. п.). Развиваются рабо- 
ты, связанные с совершенствовани- 
ем на предприятиях средств визу- 
альной коммуникации (ЗИЛ, Сверд- 
ловский турбомоторный завод, Ниж- 
некамский нефтехимический комби- 
нат и многие другие), в том числе 
в рамках создания фирменного стиля 
предприятий и объединений (пред- 
приятия ВО «Сельхозтехника», Мад- 
неульский горнообогатительный ком- 
бинат, предприятия объединения 
«Сигма» и др.). 

Работы в области повышения эс- 
тетического уровня производствен- 
ной среды направляются главным 
образом на эстетическую организа- 
цию предметных комплексов пред- 
приятий. И это понятно, так как без 
материально-технических средств не 
обходятся никакие мероприятия, в 
том числе по организации труда, со- 
циально-психологические или куль- 
турно-воспитательные. Однако куль- 
тивирование эстетического начала на 
производстве связано и с непред- 
метными явлениями. Так, широкую 
известность получило внедрение на 
предприятиях Вильнюса, Харькова, 
Ленинграда, Москвы и других горо- 
дов функциональной музыки, флаг- 


1 «Техническая эстетика», 1971, № 6; 1973, 
№ 1, 4, 9; 1974, №1, 6; 1975, № 10; 1976, 
№ 5-6, 8, 10; 1977, №1, 4-5, 6. 
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маном которого в течение многих 
лет остается Пермский телефонный 
завод [17]. 

В исследованиях и практических 
разработках последних лет много 
внимания уделялось вопросам дина- 
мики световой среды рабочих поме- 
щений [18, с. 208—229; 5, с. 80— 
102; 6, с. 131—143 и др.|. Системы ос- 
вещения с динамическим регулиро- 
ванием осуществлены в ЦПУ Чер- 
касского химкомбината, вычислитель- 
ном центре Харьковского электро- 
механического завода, фотопроекци- 
онных лабораториях судостроитель- 
ных заводов. Принципы комплексной 
свето-звуковой организации динамич- 
ной среды с использованием уст- 
ройств для демонстрации художест- 
венных изображений и светомузыки 
были впервые разработаны для по- 
мещений малого объема с длитель- 
ной изоляцией оператора [19; 5, 
с. 103—115]. Эти принципы нашли 
свое воплощение и в промышлен- 
ности, при создании так называемых 
комнат психологической разгрузки на 
одесском заводе «Стройгидравлика», 
Вильнюсском мебельном комбинате, 
львовском объединении «Электрон» 
и других предприятиях [20, 21]. Вта- 
ких комнатах проводятся  сеан- 
сы кратковременного отдыха с ис- 
полнением музыкальных произведе- 
ний демонстрацией диапозитивов, 
декоративным динамическим освеще- 
нием и даже ароматизацией воз- 
духа. 

Уже на этом примере виден но- 
вый подход к эстетической органи- 
зации производственной среды — «те- 
атрализация» процессов коллектив- 
ного общения людей на производ- 
стве, понимание их трудовой жизни 
как сочетания своеобразных функци- 
ональных спектаклей где зрители 
одновременно являются и актерами, 
а предметная среда выполняет как 
бы роль декораций. Идеи театрали- 
зации производства (в значении при- 
ема эстетической организации), по- 
вышения его зрелищности, создания 
трудовых обрядов, последовательно 
развивает в своих работах ленин- 
градский ученый Е. Н. Лазарев. Ини- 
циатором режиссуры таких актов кол- 
лективного общения работников на 
производстве, как производственные 
совещания, посвящение в рабочие, 
День мастера и т. п. стал коллектив 
ленинградского объединения «Свет- 
лана». Здесь не только предметная 
среда, но и происходящие в ней про- 
цессы, отношения людей в коллек- 
тиве подвергаются эстетической ор- 
ганизации. 

Уже сейчас на предприятиях ра- 
ботает значительное число художни- 
ков, архитекторов, — светотехников, 
дендрологов, музыковедов и других 
специалистов. Однако их количество 
и квалификация все еще не могут 
удовлетворить нужды производства. 
Здесь предстоит немало организаци- 
онно-методической работы по подбо- 
ру, обучению и закреплению кадров, 
по созданию правовых и организаци- 
онных предпосылок для укрепления 
их статуса на предприятиях. 


Организационной основой реше- 
ния задач эстетизации производства 
должно стать завершение формиро- 
ания в каждой отрасли службы про- 
зводственной эстетики, включаю- 

ИБИблиотвьувной отдел при Центре 

Тимля. АДСХКБра@)еведущие подраз- 

енияготеютеасиевых проектных и 
научно-исследовательских организа- 


а о 


с линией раздачи комплексных обедов 
«Эффект», разработанной люберецким 
СКБ «Горзмаш», д— фразмент 
декоративной решетки бытовозо 
корпуса. 

Творческая зруппа в составе: 

Б. Г. Васьков и В. Л. Батишева 
(художественное конструирование), 

Д. В. Новикова (светотехника), 

Л. Н. Свищева (конструктивная 
проработка). Зав. отделом интерьеров, 
канд. архитектуры В. С. Прибылов 


3. Блазоустройство территории 


Свердловскозо турбомоторнозо завода 
им. К. Е. Ворошилова. Разработка 
Уральскозо филиала ВНИЙТЭ. 
Автсры: Г. Ф. Охлупина, С. А. Лбова, 
Э. Н. Яблонская 


тетики на крупных предприятиях и 
объединениях; 4) цеховых художни- 
ков и специалистов небольших пред- 
приятий. Отдельные звенья такой 
службы, в особенности третьего и 
четвертого уровней, есть в каждой 
отрасли. В этом отношении заслужи- 
вает одобрения опыт радиопромыш- 
ленности по ‘подготовке типовых 
положений о подразделениях про- 
изводственно-технической эстетики 
отрасли. 

Решение вопросов эстетической 
организации производственной среды 
значительно облегчается там, где 
уже в процессе проектирования 
предприятий учитываются задачи и 
требования производственной эсте- 

р 


части проектов вновь строящихся и 
реконструируемых предприятий они 
частично учитываются и сейчас. При- 
мерами сотрудничества архитекторов 


и художников-конструкторов могут 
служить проекты Саяно-Шушенской 
ГЭС и московской фабрики безве- 
ретенного прядения «Автомат». Опыт 
таких предприятий, как Волжский ав- 
тозавод, московский завод «Хро- 
матрон» и др. показывает, что 
архитектурно продуманная среда 
создает хорошие предпосылки для 
последующей эстетической орга- 
низации производства методами ху- 
дожественного конструирования не- 
стандартизированного оборудования, 


малых форм и др. Полный успех в 
БА ам лы По ни. ее 
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печен лишь тогда, когда при проек- 
тировании предприятий будут учи- 
тываться все аспекты эстетической 
организации производства. 


В проектной практике сложилось 
три типа разработок, отвечающих 
этим задачам. Прежде всего, это ре- 
шение эстетических вопросов органи- 
зации производства, труда и управ- 
ления в оргпроектировании ?. Здесь 
закладываются основы для работы 
заводских подразделений производ- 
ственной эстетики: определяются не- 
обходимые методы и средства эсте- 
тической организации трудовых и 
производственно-бытовых процессов, 
предметной среды и отношений в 
коллективе, формируются соответст- 
вующие штаты специалистов, выраба- 
тываются требования по обеспече- 
нию эстетики производства в реше- 
ниях других разделов проекта пред- 
приятия. Второй тип проектных раз- 
работок в области производственной 
эстетики — развивающееся в системе 
Госстроя СССР проектирование ин- 
терьеров и благоустройства террито- 
рий промышленных предприятий — 
как раз и предусматривает учет этих 
требований. Третий тип связан с не- 
обходимостью создания предметных 
средств научной организации труда 
и эстетической организации произ- 
водства и представляет собой худо- 
жественное конструирование комп- 
лексов нестандартизированного обо- 
рудования, малых форм, средств ви- 
зуальной коммуникации и других 
объектов, насыщающих промышлен- 
ное предприятие, но не охватывае- 
мых его общестроительным проек- 
том. 


По нашему мнению, эти три типа 
проектно-художественной деятельно- 
сти должны быть объединены как в 
процессе проектирования новых, так 
и в процессе эстетической организа- 
ции действующих предприятий. 
Практика ВНИИТЭ и его филиалов 
дает многочисленные примеры тако- 
го объединения при разработке ком- 
плексных проектов эстетизации про- 
изводственной среды. Эстетические 
вопросы оргпроектирования решают- 
ся здесь на стадии предпроектного 
анализа и служат обоснованием для 
разработки проектов интерьеров, 
благоустройства и озеленения тер- 
риторий, комплексов нестандартизи- 
рованного оборудования, малых 
форм, средств визуальной коммуни- 
кации и т. д. Таковы, например, про- 
ектные рекомендации Вильнюсского 
филиала ВНИИТЭ для мелиоративно- 
строительных управлений и др. пред- 
приятий решения по эстетической 
организации производственной среды 
ВО «Союзэлектроприбор», разрабо- 
танные ВНИИТЭ в проекте фирмен- 
ного стиля этого объединения. 


Изменился не только состав и 
обоснованность принимаемых в про- 
ектах решений по эстетической орга- 
низации производственной среды, но 
и их внутреннее содержание. Под- 
твердим этот тезис на примере ра- 
бот одной творческой группы отде- 
ла интерьеров Московского СХКБ- 
легмаш,. 


В ее работах 60-х годов (рис. 2а, в) 
преобладают лаконизм форм, огра- 


Оурдацизационное проектирование вклю- 
Биби а: разработку оргпроектов предприя- 
ИМий. ДзНекравоваехнического проекта по 
еек |аитовых проектов организации 


да на рабочих’ местах, участках и в цехах. 


ниченная, в основном «оптималь- 
ная» палитра цветов, скромность в 
элементах завершения композиции и 
оформления. В работах 70-х годов 
проявляется большая смелость в вы- 
боре цвета и материалов для от- 
делки, более тщательно  подби- 
раются мебель, светильники и дру- 
гое оборудование (рис. 26, г), ищут- 
ся оригинальные элементы заверше- 
ния композиции (рис. 1, 2д). Выра- 
стает объем работы художников-кон- 
структоров по авторскому надзору 
за внедрением проектов, происходит 
сближение проектной и практиче- 
ской сторон эстетической организа- 
ции производственной среды. Широ- 
та охвата различных сфер промыш- 
ленного предприятия становится ха- 
рактерной для перспехтивного про- 
ектирования, конкретное же проекти- 
рование сосредотачивается на от- 
дельных объектах, причем внимание 
акцентируется на комплексности под- 
хода к каждому последовательно 
разрабатываемому объекту. 


Накапливаемый в практике худо- 
жественного конструирования и эсте- 
тической организации производства 
на действующих предприятиях опыт 
повышения эстетического уровня 
производственной среды необходимо 
шире пропагандировать и обобщать, 
создавая нормативно-методическую 
базу работ в этой области. В настоя- 
щее время имеется более 20 отрас- 
левых и межотраслевых материалов 
такого рода, в частности ГОСТы 
14202—69 и 12.4.026—76 по окраске 
и маркировке трубопроводов, сиг- 
нальным цветам и знакам безопас- 
ности; строительные нормы СН. 181— 
70 по цветовому решению промин- 
терьеров; нормативные материалы по 
НОТ, обязательные для применения 
при проектировании предприятий, 
технологических процессов и обору- 
дования, излагающие эстетические 
требования НОТ к предметным эле- 
ментам производственной среды. 
Широкое распространение получили 
также рекомендации и практические 
пособия ЦНИИпромзданий и НИИ 
труда, ВНИИТЭ и его филиалов, от- 
раслевых СХКБ и центров НОТ [22— 
26 и др.|. Большую пропагандистскую 
и издательскую деятельность в об- 
ласти производственной эстетики раз- 
вил в содружестве с рядом органи- 
заций Ленинградский дом научно- 
технической пропаганды, ежегодные 
семинары которого по вопросам эс- 
тетической организации производст- 
венной среды стали подлинной три- 
буной передового опыта и идей [14]. 

По-видимому, настала пора подго- 
товки обобщающих методических ре- 
комендаций по комплексному анали- 
зу, проектированию и эстетической 
организации производственной среды 
в промышленности. Крупным шагом 
вперед в реконструкции предприя- 
тий, совершенствовании условий тру- 
да и быта на производстве может 
стать создание специализированных 
проектно-производственных органи- 
заций, включающих в свой состав 
проектные группы, опытные произ- 
водства, ремонтно-строительные 
участки, художественные мастерские. 


Как видим, имеющиеся к настоя- 
щему времени достижения в обла- 
сти производственной эстетики соче- 
таются с рядом проблем, что и ха- 
рактеризует это направление в тех- 
нической эстетике и художественном 
конструировании как развивающееся, 
открывающее широкое поле дея- 


тельности для многих коллективов 
и специалистов. 

Решение вопросов эстетической 
организации производственной сре- 
ды с течением времени приобретает 
все большую социальную значи- 
мость, так как, способствуя повыше- 


нию эффективности производства, 
направлено на всестороннее и гар- 
моничное развитие тружеников, 


удовлетворение их растущих потреб- 
ностей. В перспективе эта значимость 
будет возрастать вместе с повыше- 
нием роли качественных критериев 
оценки работы предприятий, особен- 
но по линии совершенствования ус- 
ловий труда и быта на производстве 
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Первые художественно-конструк- 
торские проекты тракторов и сель- 
скохозяйственных машин и нашей 
стране были разработаны пятнадцать 
лет назад. Художников-конструкто- 
ров, работавших над сельскохозяй- 
ственной тематикой, было в то время 
сравнительно немного, но уже тогда 
целью их деятельности было не со- 
вершенство отдельных машин (хотя 
и эта задача была и остается важ- 
ной), а решение проблем народно- 
хозяйственного масштаба, среди ко- 
торых: широкая типизация и унифи- 
кация машин и их элементоз, позы- 
шение комфортности сельскохозяй- 
ственного труда, удовлетворение 
требований внешнего рынка. 

Поэтому уже первые художест- 
венно-конструкторские проекты были 
комплексными — они охватывали ли- 
бо группы однотипных машин (в 
этом направлении работгли трактор- 
ные заводы и ВНИИТЭ), либо группы 
машин, предназначенные для выпол- 
нения определенного круга полевых 
работ (в этом напразлении работали 
конструкторские организации, созда- 
вавшие популярные в то время ком- 
плексы на базе самоходных шасси 
различной мощности). 

Однако ни одна из первых ком- 
плексных художественно-конструк- 
торских разработок не была внедре- 
на в производство в полном объеме 
даже в тех случаях, когда условия 
для этого были весьма благоприят- 
ными. Например, Государственное 
специальное конструкторское бюро 
по машинам для уборки зерновых 
культур и самоходным шасси (г. Та- 
ганрог) более десяти лет назад раз- 
работало и всесторонне испытало 
две серии художественно-конструк- 
торских серий комбайнов: модели 
«Колос» СК-4, «Колос» СК-5, «Колос» 
СК-6 и модели «Нива» СК-4, «Нива» 
СК-6. Предполагалось, что в произ- 
водство пойдет одна из этих серий, 
что отвечало бы требованиям уни- 
фикации и межзаводской коопера- 
ции (основные элементы верхнего 
строения комбайнов одной серии 
были практически одинаковыми), од- 
нако Ростовский и Таганрогский ком- 
байновый зазоды выпускают ныне 
самостоятельные по формальным 
признакам модели «Нива» СК-5 и 
«Колос» СК-6. 

Здесь сказались вполне объектив- 
ные условия, характерные для на- 

ьного периода раззития художе- 

ноиблиюбне?руирования в трак- 
ммиН <ёлнекрхозайственном ма- 
н@строечикгаНейбопее заметные 


из них, на наш взгляд, следующие: 


КОМПЛЕКСНОЕ ПРОЕКТИРОВАНИЕ ТРАКТОРОВ 
И СЕЛЬСКОХОЗЯЙСТВЕННЫХ МАШИН 


— несоответствие организацион- 
но-методических установок комплекс- 
ному характеру проектирования 
(предложения художникоз-конструк- 
тороз обычно охватывали группу 
изделий, однако отработка этих из- 
делий велась отдельными предприя- 
тиями, не имеющими между собой 
эффективной системы связей); 

— прототипный характер художе- 
ственного конструирозания (разра- 
ботки были направлены на устране- 
ние недостатков уже созданных и в 
ряде случаев освоенных производ- 
ством машин, а не на удовлетворе- 
ние перспективных требований сель- 
ского хозяйства); 

— недостаточная отработанность 
методики художественного конструи- 
рования, недостаток профессиональ- 
ного мастерства, что предопредели- 
ло неравноценность изделий, входя- 
щих в состав разрабатываемого ком- 
плекса. Поэтому в производство 
внедрялись лишь отдельные машины, 
задуманные в составе комплекса, но 
дозеденные до зазодского конвейе- 
ра как типичные «штучные» разра- 
ботки (наиболее характерный при- 
мер — трактор «Беларусь» МТЗ-80 
Минского завода), а в художествен- 
ном конструировании последнего де- 
сятилетия основное место занимали 
проекты отдельных машин и их ком- 
понентов (кабин, сидений, приборных 
панелей, кондиционеров и т. п.). 
Произошло своего рода «оборачи- 
вание проблематики», направленное 
на совершенствование самой худо- 
жественно-конструкторской деятель- 
ности и смежных областей (инженер- 
ного конструирования, технологичес- 
кой отработки изделий разработки 
нозых конструкционных и отдело:!- 
ных материалов). 

В этот период были разработаны 
десятки проектов тракторов и сель- 
скохозяйственных машин, которые 
позволили выявить специфические 
образно-пластические сзойства изде- 
лий сельскохозяйственного назначе- 
ния определить композиционные 
возможности технологии тракторного 
и сельскохозяйственного —машинс- 
строения, установить своеобразие 
эргономической проблематики сель- 
ского хозяйства. Художники-конст- 
рукторы приобрели навыки ориен- 
тации в системе сельскохозяйствен- 
ных машин, насчитывающей тясячи 
изделий. ощутили характер связей 
между элементами этой системы и 
в процессе проектирования отдель- 
ных, наиболее сложных ее объектов 
(тракторов и самоходных машин) и 
приступили к формированию пред- 


ложений, направленных на оптими- 
зацию ряда предметных комплексов. 

Нельзя не отметить, наряду с 
этим, что работа над отдельными 
изделиями и частными проблемами 
способствовала и увлечению худож- 
ников-конструкторов отдельными 
проектными находками, зачастую в 
ущерб реальным потребительским 
свойствам изделий. Так, получили 
распространение попытки замены 
практически всех видов визуальной 
информации, используемой сельско- 
хозяйственным рабочим (текстовой, 
цветозой предметной) одним лишь 
набором графических знаков сугубо 
сельскохозяйственного назначения, 
несмотря на то, что цветовые и тек- 
стовые сообщения имеют несравнен- 
но более глубокие корни в челове- 
ческой культуре, нежели недавно по- 
я-ившиеся и трудные в освоении 
наборы графических знаков. То же 
можно сказать о попытках замены 
традиционных приборов с круговыми 
(дисковыми) шкалами приборами 
других типов, в частности с барабан- 
ными шкалами, требующими особых 
навыков чтения. Между тем приборы 
с круговыми шкалами используются 
повсеместно, на самых различных 
машинах (сельскохозяйственных, 
трачспортных, строительно-дорожных, 
коммунальных и др.), а назыки их 
чтения усваиваются букзально со 
школьной скамьи. 

Такие просчеты связаны с прису- 
щим единичному проектированию 
малым объемом исследовательской 
и экспериментальной работы, в ре- 
зультате чего учитываются лишь от- 
дельные, порой второстепенные, сто- 
роны взаимодействия человека и 
конкретного изделия. Отсюда весьма 
значительные несовпадения между 
ожидаемым функционированием из- 
делия и реальным потребительским 
эффектом. 

Средством получения дополни- 
тельных знаний об объекте проекти- 
рования в услозиях недостаточно 
отработанных ’организационно-мето- 
дических установок явились экспери- 
менты «на натуре». В художествен- 
ном конструировании самоходных 
сельскохозяйственных машин формой 
такого эксперимента стал последова- 
тельный проектно-исследовательский 
поиск, в рамках которого каждый 
последующий проект либо развивает 
знания, полученные при разработке 
и оценке предыдущего проекта, ли- 
бо закладывает основы нового зна- 
ния, отличного от ранее полученно- 
го. Такой поиск характерен для 
специализированных художественно- 
конструкторских подразделений, от- 
рабатывающих свои изделия в сис- 
теме повторяющихся циклов «проек- 
тирование — производство (экспери- 
ментальное и серийное) — оценка». 
Функционирозание системы последо- 
вательного проектно-исследователь- 
ского поиска в этих условиях может 
быть весьма длительным, что вовсе 
не означает, что эта система дает 
результаты лишь на последнем этапе 
программы. Периодически такая сис- 
тема может выдавать решения, при- 
годные к серийному производству, 
и одновременно намечать пути их 
дальнейшего совершенствования. То 
обстоятельство, что изделия разра- 
батываются не в виде эпизодическо- 
го проекта, а в системе длительного 
проектно-исследовательского поиска, 
означает, что внедренное в произ- 
водство изделие будет модернизи- 
ровано или заменено новым прежде, 
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1. Комплексные художественно-конструкторские разработки 


ГСКБ по машинам для уборки зерновых культур и самоходным 


шасси (з. Тазанроз). Форма зерноуборочных машин включает 
унифицированный элемент (молотильно-сепарирующая 
часть) и оризинальные элементы, разрабатываемые с учетом 
конструктивно-компоновочных особенностей конкретной 
модели. Художественно-конструкторские решения здесь 
типизированные, так как средства формообразования 
непрерывно совершенствуются по мере творческозо роста 
художника-конструктора, изучения опыта эксплуатации 
предшествующих моделей, раскрытия композиционных 
возможностей технолозии производства и т. п.: а — самоходный 
зерноуборочный комбайн «Нива» СК-5 с кабиной, снабженной 
экранирующими элементами; б — самогодный зерноуборочный 
комбайн «Нива» СКМ-5 с двойной очисткой и сбором 
зерна в мешки; в — самоходное шасси СШ-100 с навесным 
зерноуборочным комбайном «Нива» НК-5 


2, Комплексные художественно-конструкторские разработки 


Белорусскозо филиала ВНИИТЭ (+. Минск). Форма 
тракторов строится на использовании унифицированнозо 
тязово-энерзетическозо блока (кабина, двизатель, трансмиссия 
и некоторые друзие узлы), дополняемото специальными 
частями в зависимости от назначения конкретной модели. 
Унифицированный блок включает основные объемные 
элементы трактора, поэтому индивидуальные эстетические 
свойства каждой модели имеют комбинаторное 
происхождение — они зависят от положения блока в 
конструктивно-компоновочной схеме: а — самоходное шасси 
СШ-28 — базовая модель комплекса тракторов различнозо 
казначения; унифицированный блок здесь дополнен рамой 
для навески рабочих машин и управляемым мостом; 6 — 


Е 5 И 
лесохозяйственный трактор Т.Л-28 — унифицированный блок 
перемещен в переднюю часть машины и дополнен шарнирнои 
рамой и вторым ведущим мостом; в — универсальный 


трактор УТ-28, используемый чаше всезо в роли тязача; 
здесь используются лишь отдельные элементы унифициро- 
ваннозо блока 


нежели обнаружится его несоответ- 
ствие изменившимся требованиям. 

Примером такого поиска может 
служить деятельность сектора худо- 
жественного конструирования таган- 
рогского ГСКБ. Проектно-исследова- 
тельский поиск здесь подразделялся 
на четыре этапа, каждый из которых 
выводил проектирование на новую, 
более высокую ступень. 

Первый этап, по существу, носил 
изобретательский характер. Худож- 
ники-конструкторы и их партнеры 
(конструкторы, технологи, эксплуата- 
ционники) не располагали знаниями 
о перспективных изделиях, и в осо- 
бснности о кабинах (известны были 
лишь экспериментальные и само- 
дельные кабины сельскохозяйствен- 
ных машин) и специальной методи- 
кой проектирования. Поэтому поис- 
козой работой на перзом этапе были 
определены возможные конструкции 
кабин и способы их размещения на 
комбайнах, ассортимент доступных 
конструкционных и отделочных ма- 
териалов, приемы согласования форм 
кабин и комбайнов, исходные антро- 
пометрические данные. 

Второй этап был связан с провер- 
кой и корректировкой данных, полу- 
ченных на первом этапе. В основном 
уточнялись антропометрические па- 
раметры, связанные с возможными 
позами комбайнера, его манипуля- 
циями, размещением в сформиро- 
вавшемся объеме кабины второго 
человека (помошника. инструктора). 
Здесь определился объем кабины, 
ее форма. положение в пространст- 
ве, площадь остекления, удобство 
входа-выхода. 

Третий этап характеризуется оп- 
тимизацией психофизиологических 
данных, связанных с жизнедеятель- 
ностью человека (шумы, вибрации, 
температура. влажность, воздухооб- 
мен и др.). Методы работы проекти- 
ровщикоз здесь заметно изменились 
в связи с поступлением первых нор- 
Мативных ланных. разработанных на- 
учно-исследовательскими институтами 
и специализированными подразделе- 
ниями ГСКБ. Эти данные оказали 
большое влияние на форму кабины, 
на микроклимат в ней: кабина полу- 
чила экранирование в виде двойных 
стенок с воздушной прослойкой; жа- 
люзи на стеклах, исключившие попа- 
дание внутрь прямых солнечных лу- 
чей; систему воздухообмена. обеспе- 
чивающую в кабине небольшое 
избыточное давление и др. Отрабо- 
танные на этом этапе образцы ком- 
байнов внедрены в производство. 


Четвертый этап, продолжающийся 
и сейчас, сложный. Изучаются мате- 
риалы эксплуатации серийных машин, 
в особенности предложения и жало- 
бы комбайнеров. Подвергаются тща- 
тельному анализу образцы зарубеж- 
ных кабин, в особенности такие, в 
которых сходные проблемы решают- 
ся иными путями. Привлекаются к 
использованию в проектных целях 
исследования в области психологии 
сельскохозяйственного труда. Новые 
знания оказывают большое влияние 
на позицию художников-конструкто- 
ров, что нашло отражение в новых 
вариантах кабин и комбайнов. 

В последовательности этапов наш- 
ли свое отражение как развитие 
проектной практики в целом (посте- 
енное освоение все более сложных 

енвевимзученных областей проек- 


оданияй, Пакрасразвитие принципов 
ЯРО НЫ а \удажЖника-конструкто- 


ра (изучив специфику смежных об- 


ластей проектирозания, художник- 
конструктор определяет и свою соб- 
ственную область). 

Следует отметить, что эффектив- 
ность деятельности художников-кон- 
структоров ГСКБ определяется и вы- 
работанными в течение длительного 
времени организационно-методичес- 
кими установками. Заслуживает вни- 
мательного изучения тот факт, что 
в ГСКБ не принято составлять спе- 
циальное техническое задание на 
разработку художественно-конструк- 
торского проекта или сколько-нибудь 
детально устанавливать напразление 
работы сектора художественного 
конструирования. Но сектор непо- 
средственно подчинен главному кон- 
структору — начальнику ГСКБ, что 
поззоляет развертывать процесс ху- 
дожественного конструирования за- 
долго до составления общего техни- 
ческого задания на разработку новой 
машины. С помощью художников- 
конструкторов главный конструктор 
Материализует и проверяет перзые 
представления о новом комбайне, 
конкретизирует его объемно-прост- 
ранственное решение, формирует 
оснозные потребительские свойства. 
Посредством прямых контактов с 
главным конструктором дизайнеры 
определяют формы и способы свое- 
го сотрудничества с другими под- 
разделениями ГСКБ. То есть худож- 
ники-конструкторы формулируют 
проектными методами положения 
общего технического задания, кото- 
рые затем реализуются конструктор- 
скими и экспериментальными служ- 
бами. а также ведут надзор за их 
осуществлением по рабочим черте- 
жам и опытным образцам. При этом 
формируются основы нового подхо- 
да к художественному конструиро- 
ванию, учитывающему как накоплен- 
ный опыт, так и потребности народ- 
ного хозяйства: вместо цепочки по- 
следовательных проектов программа 
деятельности, направленной на полу- 
чение необходимых результатов. 


В практике создания отдельных 
машин программный подход проя-- 
ляется в скрытом, неязном виде. 
Обычно он обнаруживается «пост- 
фактум», при составлении отчета или 
пояснительной записки к проекту. 
при разработке сопутствующих про- 
екту нормативных материалов. нако- 
нец, при написании статей. То есть 
во всех тех случаях, когда художник- 
конструктор систематизирует приоб- 
ретенные знания, структурирует их, 
связывает с процессом проектирова- 
ния, с имевшими место конкретными 
действиями. 

В художественном конструирова- 
нии тракторов и сельскохозяйствен- 
ных машин программный подход об- 
наруживается обычно в специализи- 
рованных группах. бюро, отделах. 
Специализация обычно ведет к рез- 
кому увеличению количества проек- 
тов однотипных изделий. Отсюда 
стремление художника-конструктора 
использовать экономные и вместе с 
тем результативные методы проекти- 
рования, наилучшим образом приме- 
нимые к определенному кругу задач. 
В этих условиях. базирующаяся на 
личном опыте художника-конструк- 
тора. программа формирует способ 
достижения цели. 

Именно в таком виде программ- 
ный подход сложился в деятельности 
Белорусского филиала ВНИИТЭ. 


Здесь до определенного момента 
каждый трактор разрабатывался как 


проектируемое по типовой методике. 
Однако накопленные при этом зна- 
ния оказались недостаточными при 
переходе к разработке унифициро- 
ванных комплексов машин. Необхо- 
димо было по-иному осознать внут- 
ренние и внешние связи трактора. 


Как известно, трактор — элемент 
сложной системы машин, в рамках 
которой возможны его универсаль- 
ные и специальные модификации. 
В свою очередь и сам трактор — 
система узлов и механизмов, часть 
которых может быть унифицирована, 
а часть — разработана специально. 
Отсюда программная идея — не про- 
ектировать каждую модель заново, 
а разработать набор узлов, из кото- 
рых можно компоновать общие эле- 
менты тракторов, снабжая их затем 
специализированными устройствами. 
Однако эта идея не могла быть сра- 
зу реализована в проектировании 
из-за отсутствия необходимых орга- 
низационно-методических предпосы- 
лок. 

Было неясно, например, следует 
ли разрабатывать одновременно все 
модели унифицированного семейства 
или достаточно предусмотреть лишь 
набор унифицированных узлов и оп- 
ределенные правила их сочетания с 
тем, чтобы по мере надобности ис- 
пользовать их для построения все 
новых и новых моделей. Неясно бы- 
ло также, ориентироваться ли при 
этом на традиционные формы трак- 
торов или искать нозые, отвечающие 
идее унификации. Словом, опыт 
проектирования разрозненных моде- 
лей тракторов позволил художникам- 
конструкторам сформировать про- 
граммную идею, но не саму про- 
грамму. 

Первая попытка формирования 
программы посредством соотнесения 
замысла с определенными органи- 
зационно-методическими установками 
была прелпринята в связи с художе- 
ственным конструированием тракто- 
роз класса 0,6 тс по заказу Харь- 
козского завода тракторных само- 
ходных шасси. Предполагалось, что 
уже выделение унифицирозанного 
тягово-энеогетического блока (вклю- 
чающего кабину, двигатель, ведущий 
мост, трансмиссию и некоторые дру- 
гие элементы) позволит создавать 
разнообразные модели простым ло- 
бавлением специальеой части. Одча- 
ко  последовательзая проработка 
различных моделей показала. что 
пыделенный блок облалает ограни- 
ченными комбинаторными возмож- 
ностями — в некоторых случаях при- 
ходилось расчленять блок на более 
мелкие элементы, а отдельные эле- 
менты существенно перерабатывать 
и лаже разрабатызать внозь. Анализ 
показал. что з пеовоначальном про- 
екте не были учтены (и практически 
это невозможно) все варианты ис- 
пользовачия унифицированного бло- 
ка. а его морфология оказалась не- 
достаточно универсальной. Очевидно. 
унифицированный блок и все вариач- 
ты его использования должны быть 
осуществлены в одном комплексном 
проекте. 

Вторая попытка формирования 
программы была предпринята в про- 
екте тракторов класса 1, 4—2 тс, 
заказанных к тому же разными за- 
водами (Минским и Липецким). Трак- 
торы были конструктивно различны- 
ми, однако совместное их проекти- 
рование позволило ’приблизиться к 
решению такой трудной задачи, как 
создание унифицированной кабины 
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с реверсивным постом управления 
(на четырех моделях кабины были 
унифицированы на 90—95%). Высо- 
кую степень унификации обеспечило, 
в частности, отсутствие жесткой кон- 
структивной и композиционной связи 
кабины с другими элементами трак- 
тора. 

Проект тракторов класса 3 тс на 
основе моделей выпускаемых в на- 
стоящее время Алтайским, Волго- 
градским и Харьковским заводами 
со всей убедительностью показывает, 
что техническая политика тракторо- 
строения в некоторых своих аспек- 
тах нуждается в существенном пере- 
смотре. Действительно, практика 
привлечения художников-конструкто- 
ров к отработке уже оформившихся 
моделей явно не дает ожидаемого 
эффекта ни с технической (напри- 
мер, в области унификации), ни с 
художественно-конструкторской точ- 
ки зрения (например, в области фор- 
мирования перспективных потреби- 
тельских свойств). 

Третья попытка формирования 
программы и направлена на преодо- 
ление этой ситуации путем примене- 
ния найденных организационно-мето- 
дических установок к разработкам 
практически всего типажа сельско- 
хозяйственных тракторов. Разрабаты- 
вая в одном проекте большое коли- 
чество изделий, художники-конструк- 
торы сконцентрировали внимание не 
на поиске объектов унификации вну- 
три различных тяговых классов ма- 
шин, а на разработке обших прин- 
ципов проектирования, пригодных 
для создания любого трактора. 

Здесь уже формируется подлин- 
ная художественно-конструкторская 
программа, поскольку программная 
идея здесь приняла вид. пригодный 
для реализации в любой модели. 
Вместо имеющего ограниченное при- 
менение принципа унификации по- 
явился универсальный принцип еди- 
ного методического предписания. 
включающий на более низком уров- 
не и принцип унификации. Найдена 
и проверена соответствующая орга- 
низационно-методическая установ- 
ка— все модели разрабатыв>ются в 
одном проекте, в одчом наборе ви- 
зуально-языковых средств. Художни- 
ки-конструкторы сменили пассизную 
позицию (отработка сложившихся 
моделей) на актизную (формироза- 
ние новых моделей в соответствии 
с требованиями художественно-кон- 
структорской программы). 

Примеры из практики Белорус- 
ского филигла ВНИИТЭ показывают, 
что художественно-конструкторская 
программа не всегда может быть 
сформирована на основе предыду- 
щего опыта дизайнера — нужна и 
целенапразленная экспериментальная 
работа. 

Художественно - конструкторская 
программа способствует определе- 
нию места конкретного изделия в 
предметном комплексе, его связей. 
его влияния на развитие конкретной 
области человеческой деятельности. 
Если проектируемое изделие суще- 
ственно влияет на отношения в пред- 
метном комплексе (как это с особой 
наглядностью проявилось при разра- 
ботже в Белорусском филиале 
ВНИИТЭ трактора с реверсивным 
постом управления), программа дол- 
жна предусматривать реконструкцию 
смежных элементов, без чего дос- 

инистваотвозвого изделия останутся 
ереаниовиравюва То есть про- 

аммныйепеджеа вовлекает в орби- 


ту художественного конструирования 
сложные предметные комплексы и 
связанные с ними области человече- 
ской деятельности, приобретает со- 
циально-культурную направленность, 
становится инструментом прогнози- 
рования. 


Для сложившейся системы разра- 
ботки изделий сельскохозяйственно- 
го назначения характерна дифферен- 
циация и специализация деятельнос- 
ти. Комплексное проектирование 
способствует тому, что наряду с ди- 
зайнерами-проектировщиками выде- 
лились дизайнеры-исследователи, ди- 
зайнеры-экспериментаторы, дизайне- 
ры-координаторы и другие специа- 
листы, не утрачивающие свойствен- 
ного дизайну целостного отношения 
к объекту. 


Многообразие функций дизайна 
тесно связано с проблемой знаний. 
Художникам-конструкторам знания 
об объекте проектирования нужны 
не только для определения полез- 
ности и целесообразности изделия, 
возможного уровня удобств и ком- 
форта, тенденций развития стиля и 
эстетических идеалов, но и для пла- 
нирования своей работы в интересах 
получения прогностического эффек- 
та. Предвидеть будущее для худож- 
ника-конструктора — означает опре- 
деленным образом формировать это 
будущее в своих проектах. 


Одним из важных итогов развития 
художественного конструирования 
тракторов и сельскохозяйственных 
машин за прошедшее десятилетие 
стала разветвленная система знаний 
по широкому кругу вопросов. Она 
характеризует творческие проблемы 
художественного конструирования 
тракторов и сельскохозяйственных 
машин [1—4], опыт проектирования 
[5—10], особенности графики ‹сель- 
скохозяйственного назначения [11, 
12] вопросы художественно-конст- 
рукторской экспертизы качества тех- 
ники для сельского хозяйства [13], 
художестзенно-конструкторское об- 
разование [14], специальные пробле- 
мы эргономики [15—20]. 


Сложившаяся система знаний об- 
щедоступна — она обрашена не толь- 
ко к художникам-конструкторам, но 
и к их многочисленным партнерам 
и оппонентам. Она позволяет произ- 
водственникам и потребителям уви- 
деть мехазизм проектирования и 
обнаружить в предложениях худож- 
ника-конструктора не только новизну 
(новизна может присутствовать и 
там, где решение не соответствует 
поставленным целям) но и законо- 
мерность решения. Это имеет исклю- 
чительно важное значение для по- 
вышения эффективности художест- 
венного конструирования, поскольку 
знания обеспечивают диалог худож- 
ника-конструктора с производствен- 
никами и потребителями, определяя 
позиции сторон и способствуя их 
сближению независимо от проблем 
текущего проектирования. 


Подводя некоторые итоги разви- 
тия художественного конструирова- 
ния тракторов и сельскохозяйствен- 
ных машин, мы сознательно отказа- 
лись от традиционного анализа изде- 
лий (читатель найдет такие материа- 
лы, обратившись к библиографичес- 
кому приложению к статье) и скон- 
центрировали внимание на. особен- 
ностях развития деятельности в этой 
области, на формировании профес- 
сионального опыта и знаний. Это по- 
зволило выявить проектные возмож- 


ности отечественного дизайна, его 
готовность взять на себя решение 
усложняющихся проблем формиро- 
вания предметного мира современ- 
ного сельского хозяйства. 
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ИЗ ИСТОРИИ 


Л. А. ЖАДОВА, 
канд. искусствоведения, 
Москва 


«ТРИБУНА ЛЕНИНА» 


СТРАНИЦА ИСТОРИИ СОВЕТСКОГО ДИЗАЙНА 1 


Агитационно-массовое искусство 
первых лет Октября: трибуны и пло- 
щадки для уличных митингов и те- 
атральных действий, книжные киоски, 
оформление демонстраций и празд- 
ничных шествий, окна РОСТА, плака- 
ты, вывески, лозунги, обложки бро- 
шюр и книг— все это и истоки, и 
первые пробы сил советского ди- 
зайна. 

Проект «Трибуны Ленина» — од- 
на из самых интересных и широко 
освещенных в специальной литера- 
туре дизайнерских работ той эпохи. 
Однако история возникновения этого 
проекта оставалась до сих пор ма- 
лоизвестной. А она весьма любо- 
пытна и характерна для своего вре- 
мени. 

Лечившийся в Швейцарии от ту- 
беркулеза Эль Лисицкий впервые 


представил этот проект на между- 
народной театральной выставке в 
Вене в 1924 г. (15/1Х—15/Х). Проект 
имел большой успех и, принеся ши- 
рокую и заслуженную известность 
Лисицкому, с тех пор многократно 
воспроизводился и в советских и в 
зарубежных изданиях. 

Однако Лисицкий никогда не пре- 
тендовал на личное авторство и всег- 
да ставил подпись: «УНОВИС, 1920 г. 
Мастерская Лисицкого» (в этом 
убеждает знакомство с документами 
проекта «Трибуны Ленина»). 

УНОВИС («утвердители новых ис- 
кусств»)— инициативная творческая 


'ВЕНМЕ А. Гег Мо4егпе 7луесКБаи. 
ге! Мазкеп Уег!ая. МипсВеп, \М!еп, Вег- 
Нп 1925. (С подлинниками проекта и ре- 
продукциями трибуны). 


группа, сплотившаяся вокруг Мале- 
вича в Витебских Свободных худо- 
жественных мастерских в 1920— 
1921 гг. Ближайшим помощником 
Малевича был Лисицкий, возглавляв- 
ший мастерскую печатного дела и 
одновременно руководивший архи- 
тектурным факультетом. 

Проект «Трибуны» был впервые 
опубликован в «Листке № [ 1» 
УНОВИСа, датированном 20 ноября 
1920 г., под названием «Проект три- 
буны знака супрематизма, архитек- 
турно-фактической мастерской учи- 
лища УНОВИСа», справа от этого на- 
звания стояла подпись — «И. Чаш- 
ник». 

Восемнадцатилетний Илья Чашник 
начал учиться в Витебске у Лисиц- 
кого и Малевича осенью 1920 г. 
«Трибуна», видимо, была его первой 
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№ 9. 


1977, 


«Т ВЖЕШИШНЕС КАЯ ЭСТЕТИКА», 


работой в УНОВИСе, сразу привлек- 
шей к нему внимание. 
Здесь же в «Листке № 1» в 


хронике читаем: «Изобретенную 
трибуну Чашником предложено 
УНОВИСу поставить на площади 


города Смоленска. За что уже мас- 
терская сооружений принялась». 

В архиве художника, хранящем- 
ся в его семье в Ленинграде, есть 
любопытный документ на бланке ху- 
дожественного подотдела отдела 
Народного образования г. Смолен- 
ска, датированный 23 октября 1920 г. 
и подписанный заведующим секцией 
ИЗО: 

«В Цетворком УНОВИСа, товарх- 
щу Чашнику. 

В результате моего доклада о Ва- 
шей трибуне, комиссией по Октябрь- 
ским праздникам предложено вам: 

1. Представить законченный про- 
ект с описанием. 

2. Вычислить стоимость сооруже- 
ния (смету). 

3. Выяснить время и срок работ 
и окончательной установки. 

Перечисленные данные являются 
базисом, на котором возможно вы- 
яснение вопроса об установке три- 
буны». 

Из истории УНОВИСа известно, 


. В. И. Ленин, выступающий на 


плошади Свердлова перед войсками, 
отправляющимися на фронт, 5 мая 
1920 +. Фотозрафия, использованная 
для монтажа Лисицким, в сб. «Ленин 


в фотсискусстве». М., 1969, с. 148 


Эскиз праздничной трибуны. 
„Лисицкий. 1924 а. (2). Б., карандаш, 
чернила, перо. 18,3Ж22,4. ГТГ 


«Трибуна Ленина». УНОВИС. 
Мастерская Лисиикото. 1920—24 аа. 
Картон, тушь, зуашь, фотомонтаж, 


кисть, перо. 63,5Ж48. ГТГ 


Подъемный кран — аналоз конструкции 
«Трибуны» 


6. Проект <«Т рибуны». И. Чашник. 
Архитектурная мастерская Лисиицкозо. 
1920 +. Б. коричн., кар., зуашь, тушь. 


57,5Ж 37,5. Архив И. Чашника 


Обложка книзи «Среда и идеолозия». 


Т. Мальдонадо, 1974 +. 


что его актив (Малевич, Лисицкий, 
Хидекель, Коган, Чашник) между 17 
и 21 октября выезжал на областную 
конференцию в Смоленск. Возмож- 
но, там и возникла и получила пер- 
вые эскизные воплощения идея три- 
буны, а возможно, эскизы ее уже 
были сделаны Чашником еще рань- 
ше, в Витебске, а в Смоленске были 
показаны местным властям, вызвав 
у них желание осуществить проект °. 

То, как возникал проект трибу- 
ны, подтверждают письма Лисицкого 
из санатория в Швейцарии: к жене 
от 17 мая 1924 года: «..Получил ряд 
эскизов от моих ребят, с которыми 
работал в Витебских мастерских. Из 
них я теперь уже полностью сделал 
для книжки Бене «Целесообразное 
строительство» эскиз трибуны...» 3; 
и к автору книги — Альфреду Бене 
от 20 мая 1924 г.: «Я получил те- 
перь некоторые эскизы старой рабо- 
ты и реконструировал проект. По- 
этому и подписал его не как свою 
персональную работу, а как работу 
мастерской» 4. В этом же письме к 
Бене Лисицкий рассказывает, что ра- 
бота была сделана в архитектурной 
мастерской Витебской художествен- 
ной школы и что он поручил ее од- 
ному из своих лучших учеников не- 
задолго до отъезда из Витебска. 

Все эти сведения позволяют прий- 
ти по крайней мере к трем выво- 
дам: что проект был задуман к 
трехлетию Великой Октябрьской ре- 
волюции, причем предполагалось 
осуществить его в дни Октябрьских 
празднеств в Смоленске; что авто- 
рсм первого проекта «Трибуны», со- 
зданного в 1920 г. в УНОВИСе, был 
И. Г. Чашник и что сами члены 
УНОВИСа придавали проекту прин- 
ципиальное значение, поэтому сразу 
же и опубликовали его. 

Эти выводы подтверждаются ху- 
дожественными материалами. В ар- 
хиве Чашника сохранилось два пре- 
восходных графических проекта три- 


? Сведений об осуществлении «Трибуны» 
не сохранилось. До сих пор не воссоздана 
модель трибуны, хотя, думается это полезно 
было бы сделать. 

3 УТКУ Е. Майег, агсюЦек+, фуро- 

ота!, То{орга!. Огез4еп, 1967, $. 47. 

+ СОМКАО$З Ц., ЗРЕВЫСН Н. С. Рвап- 
{азИзсне АгсВИекиг. З{иИсаг, 1960, $. 168. 


буны (57,5 на 37,5, коричневая бу- 
мага, карандаш, гуашь, тушь). Два 
таких же проекта, отличающихся 
только размерами, но выполненных 
на той же коричневатой плотной бу- 
маге и в той же технике, сохра- 
нились в творческом архиве Лисиц- 
кого (ГТГ). Их-то Лисицкий очевид- 
но, и получил от Чашника, находясь 
в санатории в Локарно. Все эскизы 
не подписаны, но их идентичность 
с репродукцией трибуны в «Лист- 
ке № 1» УНОВИСа не оставляет со- 
мнений в первоначальном автор- 
стве 5. 

Что же представляла собой «Три- 
буна», спроектированная в УЧОВИСЕ 
в 1920 г.? Укрепленная на металли- 
ческом кубе, диагонально постав- 
лэнная железная решетчатая конст- 
рукция смонтирована с движущейся 
по этой диагонали цельной платфор- 
мой и с двумя консолями — площад- 
ками для ораторов и гостей. Мону- 
ментальная и вместе с тем динамич- 
ная трибуна полемизировала с 
традицией неподвижных кафедр, до- 
щатые и фанерные подобия кото- 
рых обычно сооружались тогда на 
улицах и площадях городов. 

Проект трибуны УНОВИСа и фор- 
мами и материалом агитировал за 
грядущую эру, которая виделась как 
некий идеальный машинно-металли- 
ческий, индустриальный мир. 

В работах по истории нашей ху- 
дожественной культуры 20-х годов 
обычно принято противопоставлять 
конструктивизм супрематизму, одно- 
временно противопоставляя и их ли- 
деров — Татлина и Малевича. Но од- 
но дело — личные отношения и даже 
программно-теоретические докумен- 
ты, а другое — реальный художест- 
венный процесс, исходя из которого 
трибуна УНОВИСа, наоборот, пока- 
зательна как синтез этих двух на- 
правлений в искусстве. Ее без вся- 
ких натяжек можно охарактеризо- 
вать как супремо-конструктивисти- 
ческую по своему стилю. Простота 


5 В то время авторские повторения одного 
и того же проекта были у нас в обычае. 
Фоторепродуцирование проектов было еще 
затруднительно — и технически, и материаль- 
но, да и фотография еще ке была осознана 
как составная часть технологии проектирова- 
ния. 


22 


исходных геометрических элемен- 
тов — квадрат, вытянутый — прямо- 
угольник, асимметричная компози- 
ция, построенная на двух сдвинутых 
по отношению друг к другу диагона- 
лях, зрительно уравновешиваемых 
двумя разнонаправленными горизон- 
талями площадок для ораторов и 
гостей — все это идет от супрема- 
тизма. Но в этом проекте, пожа- 
луй, впервые отвлеченное супрема- 
тическое построение выведено в 
пространство, как вполне реальный 
объем с вполне определенным це- 
левым назначением. В двух профиль- 
ных изображениях трибуны визуаль- 
но развернута ее функциональная 
программа, подчеркнут и материал 
конструкции — ее металлические ре- 
шетчатые формы. Кстати, и серо-го- 
лубой цвет квадратов в проектной 
графике Чашника, по тогдашним 
уновисовским понятиям — гамма ме- 
таллоцветия. И все это вместе взя- 
тое идет уже от конструктивизма. 
Специалисты давно подметили неко- 
торое сходство диагонально наклон- 
ных конструкций «Трибуны» и «Баш- 


ни Татлина» — при всем различии в 
масштабах и программе этих двух 
построек. 

Проект башни !!! Интернационала 


был завершен еще к концу 1919 г., 
и за элементами сходства могли 
стоять и элементы влияния. 

Во всяком случае, на мой взгляд, 
та свобода и органичность увязки 
смелого решения, построенного на 
пластическом контрасте пространст- 
венной решетки и глухой плоскости 
нерасчлененного объема, с разверну- 
той  социально-функциональной и 
производственно-технической про- 
граммой, которая столь ярко выявит 
себя впоследствии, например, в ар- 
хитектуре Леонидова, может быть, 
впервые выразила себя в проекте 
«Трибуны». 

Проект этот приобрел мировую 
известность в том реконструирован- 
ном виде, который в 1924 г. придал 
ему Лисицкий, готовя для книжного 
издания. Он повернул изображение 
трибуны в полуфас к зрителю, со- 
общив ему подчеркнутую простран- 
ственность ракурса. Исчезла вторая 
диагонально-вытянутая форма, сни- 
велировался пластический контраст. 

Вместе с тем «Трибуна» приоб- 
рела новое символическое звучание. 
Лисицкий смонтировал ее с фотогра- 
фией выступающего Ленина, причем 
поставив себе задачу добиться, «что- 
бы жест оратора подчеркивал дви- 
жение всего сооружения» б, блестя- 
ще выполнил ее. С того времени 
проект закономерно получил назва- 
ние «Трибуна Ленина». Над головой 
Ленина начало лозунга: «Пролета- 
рии...» (читай домысливая: «Проле- 
тарии всех стран, соединяйтесь!»). 
Трибуна-проект стала образом гра- 
фического искусства, а сама проект- 
ная графика — одновременно и про- 
изведением агитграфики (оригинал 
ее находится в ГТГ). 

Надо отдать должное Лисицкому: 
он сумел удивительно точно выбрать 
фотографию —Ленина-оратора, не 
только замечательную по своей си- 
ле и выразительности, но и пласти- 
чески неотделимую от общей ди- 
намической устремленности конст- 
рукции трибуны. 

БВс архиве Лисицкого сохранились 


скизныя Риби а трибун, один из 
оне азомка ег, агнНекё, фуро- 


огаГ, ГоюсгаЁ. ПОгез4еп, 1967, $. 48. 


которых, думается, непосредственно 
связан с поисками того нового ра- 
курса, который придал ей художник, 
создавая свою реконструкцию три- 
буны. К этому же периоду, с нашей 
точки зрения, относится и другой 
рисунок — вариант праздничной три- 
буны, впервые публикуемый на на- 
ших страницах. 

В тот период, когда советские 
архитекторы и художники работали 
над увековечиванием памяти Лени- 
на, Лисицкий не только реконструи- 
ровал трибуну, но и разрабатывал 
проект кинотеатра — культурного 
центра с несколькими залами и на- 
учно-просветительскими кабинетами, 
посвященного памяти Ленина. 

Трибуна Ленина была для худож- 
ника принципиально важной работой 
в сфере проектирования. Характер- 
но, что он сделал подробное описа- 
ние проекта. Приводим его пол- 
ностью: 

«Ораторская трибуна для площа- 
ди собраний (около 12 метров вы- 
соты). 

Проект был создан в 1920 г. в 
руководимой Лисицким архитектур- 
ной мастерской Витебской академии. 

Выполнение: железо, — этернит, 
стекло. 

Отдельные части и их функции. 
База, нижний куб из прозрачного 
материала. В него вмонтирован мо- 
тор, обслуживающий всю установку. 

Посредине лифт со стеклянной 
кабиной, поднимает ораторов и по- 
четных гостей на первый нижний 
балкон, который задуман как пло- 
щадка ожидания. Очередной оратор 
будет подниматься лифтом на вто- 
рой выдвижной балкон. В тот же 
момент, когда оратор его достигает, 
площадка балкона скользит вперед 
и становится доминирующим цент- 
ром над всем окружающим прост- 
ранством. 

Около оратора находится громко- 
говоритель. 

Целое будет завершаться быстро 
монтирующейся плоскостью, исполь- 
зующейся для лозунгов, а вечером — 
как экран для показа киноново- 
стей» 7. 

В пластически напряженном про- 
екте УНОВИСа 1920 г. оставалось 
много неясного в плане технического 
его осуществления. В своей рекон- 
струкции проекта Лисицкий поста- 
рался по возможности прояснить это. 

Не случайно, думается, и Чаш- 
ник в 1920 г., и Лисицкий в 1924 г. 
ставили под проектами наряду со 
своими именами коллективную под- 
пись «УНОВИС». В произведениях 
первых десятилетий советской вла- 
сти, в тогдашней художественной 
культуре с большой силой проявля- 
ли себя личности, принципиально ко- 
ординировавшие свою деятельность 
с коллективом. 

Восемнадцатилетний молодой че- 
ловек оказался способен создать 
уникальный проект; ученик развивал 
идеи учителя, а учитель подхваты- 
вал идеи ученика. Сила проекта 
«Трибуны Ленина» прежде всего в 
том, что он органично отразил свою 
эпоху. Отсюда полифоничность сго 
художественных качеств, которая 
позволяет развивать их во времени. 


7 Это описание, сделанное на немецком 
языке, вероятно, для книжки А. Бене, но тогда 
не опубликованное, сохранилось в архиве 
Лисицкого в ЦГАЛИ. Фонд 2361, оп. 1, ед. 
хр. 25, л. 15. На русском языке публикуется 
впервые. 


Коллективная работа над проек- 
том «Трибуны» отнюдь не кончилась 
в 1924 г. На обложке книги Томаса 
Мальдонадо «Среда и идеология», 
спроектированной им и изданной в 
1972 г. в Париже, мы видим трибуну 
Ленина, смонтированную так, нто Ле- 
нин выступает на фоне земного ша- 
ра. Изображение смонтирфвано с 
окрашенной в красный цвет фото- 
графией земли, снятой из космоса, 
Это уже диалог 70-х годоз с 20-ми, 
диалог Мальдонадо с Лисицким и 
Чашником. 

Для праздника «Юманите» в 
1974 г. под Парижем Оскар Нимайер 
сделал эстраду, подвешенную к 
стрелам трех подъемных кранов. 
Конструкции современных подъем- 
ных кранов, их стрелы визуально 
напоминают проект «Трибуны». И, 
может быть, в этом один из стиму- 
лов создания столь оригинального 
решения эстрады, хотя по своему 
инженерно-конструктивному и архи- 
тектурному принципу оно совершен- 
но иное. 

Проект «Трибуны Ленина» был 
создан и реконструирован утверди- 
телями нового художественно-про- 
ектного мышления, которое свойст- 
венно лучшим дизайнерам ХХ века. 
Порождаемая ими концептуальность 
проектных решений обладает такой 
емкостью, что исполнение, как пра- 
вило, не реализует идей этих проек- 
тов целиком. Нереализуемые про- 
екты часто называют утопическими. 
Но следует отметить, что для кон- 
цептуального художественно-проект- 
ного мышления с момента его за- 
рождения в 10—20-х годах характер- 
но стремление к интеграции с нау- 
кой с экспериментально-исследова- 
тельской научной деятельностью. В 
отличие от классических утопий, про- 
ектные утопии ХХ века создавались 
с реальной перспективой на осуще- 
ствление; и во многих случаях осу- 
ществление это происходит в новых 
творческих вариантах, распространя- 
ясь на нашу эпоху и будущее. 


Получено редакцией 5.08.77 
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НАШИ ИНТЕРВЬЮ 


ДИЗАЙНЕРЫ 
О ДИЗАЙНЕ 
И О СЕБЕ 


Ю. А. НАУМОВ, 


московское СХКБлегмаш 


1. Определенным достижением в 
своей работе считаю завершение 
очень важной темы, которой я за- 
нимался почти три года. Это раз- 
работка унифицированного отрас- 
левого стандарта на символы для 
полиграфической промышленности. 
Работа проходила в рамках сотруд- 
ничества со специалистами Герман- 
ской Демократической Республики. 


Подводя итоги художественно-конструкторской деятельности 
к юбилею Октября, интересно услышать голос самих дизайнеров, 


узнать их настроения, планы. 


Редакция провела интервью, в котором было предложено 


четыре вопроса: 


1. О каких переменах или творческих достижениях в вашей 
жизни (или в жизни вашей группы) вы можете рассказать? 

2. Над каким проектом вы сейчас работаете? 

3. Какой проект вы мечтаете создать? 

4. На какие актуальные, по вашему мнению, проблемы должны 
быть обращены сегодня усилия дизайнеров? 


Пришлось изучить и проанализиро- 
вать много сопутствующего мате- 
риала, отредактировать большое ко- 
личество применяемых символов, 
создать ряд новых знаков. Всего раз- 
работано и согласовано с коллегами 
более 600 символов, которые утвер- 
ждены и введены в действие как 
стандарт отрасли с 1 января 1977 г. 

2. Заканчиваю проектирование 
пневмопрядильной машины. Это ин- 
тересная машина, в ней заложен 
новый, перспективный принцип пря- 
дения. По-новому организована и 
работа над проектом. Новизна со- 
стоит в том, что если прежде пре- 
имущественное внимание уделялось 
проработке внешнего вида машины, 
то теперь к внешнему виду мы идем 
от проработки основных функцио- 
нальных узлов машины, составляю- 
щих в комплексе ее структуру. Полу- 
чаются неплохие результаты: улуч- 
шены конструкция машины, условия 
ее эксплуатации, эстетические свой- 
ства. Будем стараться, чтобы внедре- 
ние машины происходило в соответ- 
ствии с замыслом дизайнера. 

3. Существуют различные показа- 
тели качества изделий. Одним из 
них является показатель технологич- 


ности, куда, как известно, входят и 
себестоимость, и металлоемкость, и 
трудоемкость, и унификация деталей 
ит. д. Так вот, работая, в основном, 
над промышленным оборудованием, 
вижу, что какой бы хорошей в от- 
дельности не выходила машина из- 
под рук дизайнера, вместе эти ма- 
шины выглядят разностильно, разно- 
мастно, спорят друг с другом, не 
имея общего качества. Хотелось бы 
собрать и проработать всю эту тех- 
нику на основе модульной системы, 
принципа максимальной унификации 
и доступной технологии: 

4. Думается, машины должны 
быть, как солдаты: одежда одинако- 
вая функции разные. Выязленная 
функция определяет лицо. Говоря о 
машинах, я имею в виду технологи- 
ческое оборудование, а не автомо- 
били. Эту задачу считаю актуальной 
для дизайнера и очень непростой, 
потому что сегодня необходим быст- 
рый, заметный выход его продукции 
в жизнь. Люди должны повсеместно 
видеть то, как изменяется техника 
и ее облик, должны знать, кто спо- 
собствует этому. 


1. Прядильная машина 


ПСК-225 


2. Гамма сепараторов на одном 
унифицированном приводе. 
Авторы — Ю. 
И. П. Губкин 


А. Наумов, 


Акустическая система 
«Санта» и стерео- 
усилитель «Ех-5055» 


И. ЭГЛИТИС, 


Институт электроники 
и вычислительной техники 
АН Латвийской ССР. 


1. После упорного труда обычно 
следует праздник. Таким праздником 
в моей жизни явилось участие в ра- 
боте |Х конгресса ИКСИД в Москве 
в 1975 г. который словно зарядил 
меня новым творческим зарядом. 
В 1976 г. меня приняли в Союз ху- 
дожников Латвии а в текущем, 
1977 г., за участие в У Республикан- 
ской выставке дизайна я получил 
ззание лауреата за художественно- 
конструкторскую разработку радио- 
аппаратуры. 


2. Продолжаю работу над комп- 
лексом бытовой радиоаппаратуры 
«Санта». В комплекс входят: прием- 
ник-тюнер, усилитель, проигрыватель, 
магнитофон, акустические системы, 
а также переносной радиоприемник 
и телевизор с ультраззуковым дис- 
танционным управлением. Все это за- 
думано осуществить в материале на 
уровне промышленных образцов и 
экспонировать на групповой творче- 
ской выставке в следующем, 1978 г. 
в Риге. Еще работаю над созданием 


аттракционного аудио-светового мо- 
деля. 

3. Как у каждого творческого че- 
ловека, есть и у меня свои мечты, 
но я думаю, что пока надо работать 
над уже начатыми темами, набирать- 
ся опыта, изучать запросы потреби- 
телей. И тогда мечты превратятся в 
реальность. 

4. Актуальная проблема дизайне- 
ров — гармонизация промышленной 
продукции, составляющей предмет- 
ное окружение человека. 


Г. П. МИШЕНЕВ, 
ЦПКТБ «Медоборудование» 


Наш отдел художественного кон- 
струирования существует уже более 
10 лет. Работа отдела стабилизиро- 
валась. Дизайн в нашей организации 
получил признание, тому способ- 
ствует административная поддержка 
в НПО «Медоборудование». Наша 
организация стала базовой, при НПО 
«Медоборудование» организованы 


@ес{го.пеКгазоуКа.ги . | 


филиалы, при них формируются 
группы художественного конструи- 
розания, которые мы курируем. В 
частности, я работаю в тесном кон- 
такте с дзумя филиалами, где про- 
ектируют передвижные медицинские 
установки, очковые оправы и техно- 
логическое оборудование по изго- 
товлению очковых оправ. 

Прошедший год примечателен для 
нашей группы тем, что мы участвова- 
ли в специализированной выставке 
«Советский дизайнер» в Штутгарте 
(ФРГ). 

В чисто художественном плане в 
последние годы я занимаюсь мелкой 
пластикой. Участвовал во Всесоюзной 
медальерной выставке и выставке 
«Советская индустрия». 

2. У меня не было такого перио- 
да, когда я работал только над од- 
ним проектом, и об этом не сожа- 
лею. Как-то так получается, что одна 
работа находится на стадии эскизно- 
го проекта, другая — на стадии опыт- 
ного образца, а третья — на стадии 
внедрения в серийное производство 
и т. д, причем изделия обычно раз- 
личаются по назначению и сложнос- 
ти. Это, на мой взгляд, способствует 


обогащению проектоз и расширяет 
кругозор дизайнера. 

В настоящее время на стадии 
эскизного проекта закончили ряд 
моделей очковых оправ для коррек- 
ции зрения. Этой работе предшест- 
вовало изучение современной моды 
одежды, потребительских и техноло- 
гических требований, предъявляемых 
к очковым оправам. В этом проекте 
привлекают возможности художест- 
венного самовыражения в мелкой 
скульптурной пластике и работа не- 
посредственно в материале. 

На стадии опытного образца на- 
ходится дезинфекционная камера 
для наркозно-дыхательной аппарату- 
ры. Прототипа в отечественной прак- 
тике не имеется. Макетный образец 
прошел клинические испытания. Сей- 
час вносятся корректировки как с 
позиции художественно-конструктор- 
ской, так и технологической. 

3. В наш век научно-технического 
прогресса вещи не только меняют 
свои функции — появляется ряд со- 
вершенно новых вещей. Так, напри- 
мер, если одним из главных инстру- 
ментов хирурга был скальпель, то 
сегодня для операции на сложней- 
шем органе человека — глазе — при- 
меняется лазерный луч. 

Я мечтаю, чтобы вещи, в созда- 
нии которых я сегодня участвую, 
дольше служили бы человеку, отве- 
чая его потребительским и эстети- 
ческим требованиям. 

4. Думаю, что проблемы совре- 
менного профессионального дизайна 
сводятся сейчас к созданию не еди- 
ничной вещи, а среды в целом, и 
перспективному прогнозированию 
этой среды. 


1. Комплексный проект медицинскозо 


кабинета 


2. Оправы очков для детей 


№9. 


1977, 


ЕХНЫНЕЕКАЯ ЭСТЕТИКА», 


Е. С. НЕКРАСОВ, 


СХКБ Коломенского 
тепловозостроительного завода 
им. В. В. Куйбышева 


1. За период с 1965 по 1976 г. 
подразделение технической эстетики 
нашего зазода провело около 90 
разработок художественно-конструк- 
торского характера, из которых свы- 
ше 40 внедрено в производство, и 
около 60 разработок промышленно- 
графического характера. Четырем из- 
делиям из дезяти присвоен Государ- 
ственный знак качества. Наша мате- 
риально-техническая база увеличи- 
лась в 1,5 раза, а кадровый состав 
почти в 4 раза. 

Постановка художественно-конст- 
рукторской работы на заводе была 
признана в 1971 г. комиссией Ураль- 
ского филиала ВНИИТЭ образцовой 
для предприятий отрасли. Из наибо- 
лее значительных художественно- 
конструкторских разработок завода, 
в которых непосредственное участие 
принимал и автор этих строк, можно 
назвать: 

— повышение технико-эстетичес- 
кого уровня пассажирского теплово- 
за ТЭП40, выпускаемого заводом с 
1960 г.; 

— создание формы лобовой час- 
ти локомотива (отмечена свидетель- 
ством на промышленный образец); 

— технико-эстетическая отработка 
узлов внешнего вида дизелей; 

— комплексное художественно- 
техническое решение пассажирского 
магистрального тепловоза типа ТЭП69 
мощностью 6000 л. с.; 

— разработка вариантов форм 
тепловоза мощностью 4000 л. с., про- 
ектируемого для отечественных и 
экспортных нужд; 

— отработка пультов управления, 
устанавливаемых в различных типах 
локомотивов завода; 

— разработка варианта внешней 
формы тепловоза типа ТЭП70 (отме- 
чено свидетельством на промышлен- 
ный образец). 

По результатам отраслевого кон- 
курса по технической эстетике, про- 
веденного в 1971 г., Коломенский 
тепловозостроительный завод был 
признан лучшим по разработке опыт- 
но-промышленных образцов и внед- 
рению проектов эстетической органи- 
зации производственной среды. Мы 
принимали участие также в выставке 
«Техническая эстетика в тяжелом, 
энергетическом и транспортном ма- 
шиностроении», проходившей в де- 
кабре 1972 — январе 1973 г. на ВДНХ 
Он На_ выставке было представ- 

бт Я ших экспонатов, отражаю- 
МХ. ВНЕАБВЯЯ методов художест- 
б-ве а 5е\БУЙБования при созда- 


нии продукции машиностроения и 


ственной среды на заводе. Наш за- 
вод получил Диплом первой степени, 
а ряд азторов демонстрировавшихся 
экспонатов, в том числе и я, были 
награждены медалями и премиями 
ВДНХ. 

2. В настоящее время коллектив 
СХКБ завода работает над следую- 
щими темами: 

— отработка технико-эстетическо- 
го уровня тепловоза типа ТЭП75 
мощностью 6000 л. с.; 

— разработка унифицированной 
формы пульта управления для теп- 
ловозов Коломенского завода, удо- 
влетворяющей требованиям техниче- 
ской эстетики; 

— разработка совместно с Ураль- 
ским филиалом ВНИИТЭ эргономи- 
ческих рекомендаций к кабинам и 
машинным отделениям перспектив- 


дам-изготовителям, которые в сил) 
этого постепенно стали проводит! 
курс на внутризаводскую унифика. 
цию. Очевидно, что такое направле: 
ние работы нельзя считать правиль: 
ным. Интересы экономики странь 
требуют создания единого типо: 
вого варианта локомотивной кабинь 
магистрального типа, удовлетворяю 
щей одновременно требованиям 
тепловозного и электровозного ре. 
жимов работы. 

Типовая кабина должна значитель- 
но улучшить условия жизнедеятель: 
ности локомотивной бригады, дл; 
чего в ней должны быть оптимальнс 
решены все объекты операторского 
санитарно-бытового и вспомогатель: 
ного назначения. 

Я хотел бы работать именно над 
таким ксмплексным проектом кабины 


ных тепловозов Коломенского завода 
и составление на этой основе проек- 
та отраслевого стандарта по данной 
теме; 

— художественно-конструкторская 
отработка бурового агрегата и пуль- 
тов его управления; 

— художественно-конструкторская 
отработка дизеля типа 16ЧН 30/30 
мощностью 6000—8000 л. с. для теп- 
ловозов БАМа; 

— выпуск стандарта предприятия 
по обеспечению технико-эстетическо- 
го качества продукции завода. 

3. Практика эксплуатации магист- 
ральных тепловозов показывает не- 
обходимость улучшения существую- 
щего потребительского уровня их 
кабин. Однако в настоящее время 
внимание специалистов уделяется по- 
ка лишь решению кабины, да и то 
только в плане частичной унифика- 
ции ее отдельных элементов. К со- 
жалению, пока эта работа проводит- 
ся некомплексно. 

За последние 15 лет появилось 
более десятка модификаций кабин 
магистрального типа, выполненных 
по проектам различных заводов. Та- 
кое обилие конструктивных решений 
из-за отсутствия единого варианта 
интерьера и экстерьера типовой ло- 
комотивной кабины создало большие 


Пассажирский тепловоз ТЭП70 
(промышленный образец) 


4. Одной из актуальных проблем 
сегодняшнего дня для дизайнеров, 
по моему мнению, является пробле- 
ма прогнозирования. Мы сейчас пока 
еще лишены четких и ясных реко- 
мендаций в направлении формообра- 
зования изделий различного назна- 
чения. Слабо развит отраслевой ди- 
зайн, что затрудняет работу завод- 
ских подразделений технической эс- 
тетики. ВНИИТЭ и его филиалам со- 
вместно с отраслевыми институтами 
возможно следует вести широкую 
исследовательскую работу по раз- 
работке дизайнерских прогнозов на 
различную промышленную продук- 
цию, 
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И. С. АКИШЕВ, 


Ленинградское 
оптико-механическое объединение 


>. Зина 
ней 


1. 15 лет на Ленинградском опти- 
ко-механическом объединении суще- 
ствует бюро художественного кон- 
струирования. Наши дизайнеры су- 
мели создать профессиональный 
художественно-конструкторский уро- 
вень изделий фирмы, их устойчивый 
авторитет в отечественной промыш- 
ленности и возрастающий интерес к 
ним за рубежом. Важной вехой в 
творческой жизни бюро можно счи- 
тать рубеж 70-х годов, когда опре- 
делились основные принципы разра- 
ботки фирменного стиля ЛОМО и 
началось его планомерное воплоще- 
ние в жизнь. В последние годы ус- 
пешно развивается сотрудничество 
< нашими зарубежными коллегами. 

Заметное место в наших творче- 
ских планах занимают научно-иссле- 
довательские работы и работы по 


созданию фирменных ‘стандартов. 
С нашим участием подготовлены 
нормативные материалы по симво- 


лам для оптико-механических прибо- 
ров, рукояткам управления, прибор- 
ным столам, шильдам, видам печати, 
защитно-декоративным и лакокра- 
сочным покрытиям и т. д. Вместе с 
тем возрастают личные требования 
дизайнеров-разработчиков к качеству 
каждого изделия. В активе бюро бо- 
лее шестидесяти свидетельств на 
промышленные образцы, подтверж- 
дающих высокий уровень изделий. 

2. Дизайнер-практик, работающий 
непосредственно на производстве, 
имеет обычно в своем рабочем пла- 
не несколько тем, работа над кото- 
рыми ведется почти одновременно. 


Кроме того, осуществляется автор- 
ский надзор над проектами, которые 
внедряются или уже внедрены в 
производство. При правильной орга- 
низации рабочего времени такая 
нагрузка стимулирует постоянный 
творческий «взвод». Сейчас я рабо- 
таю над новой для нашего коллекти- 
ва темой «Семейство зеркальных 
фотоаппаратов высокого класса». Ра- 
бота кропотливая, сложная, требует 
тактичного, бережного отношения к 
конструкторским предложениям и 
проработкам. 

Другая тема — «Семейство звуко- 
вых и незвуковых любительских ки- 
нопроекторов» — рассчитана на мно- 
голетнюю программу проектирования 
и таит в себе немало трудностей для 
разработчиков. Тема следующей 
большой работы — прогнозирование 
микроскопов ЛОМО. 

3. Для дизайнера-практика очень 
важно не сводить свои усилия к уз- 
кой специализации а стремиться к 
разнообразию в своей деятельности. 
В этой связи мне хотелось бы вы- 
полнить проекты наиболее характер- 
ных изделий по всем тематическим 
направлениям проектирования на 
ЛОМО. 

4. Мне кажется, что в добавление 
к успешно действующей связи по 


линии конструктор-дизайнер следует 
укрепить связи по линии технолог- 


дизайнер и администратор-дизайнер. 
В крупных производственных объеди- 
нениях этому могло бы способство- 
вать введение должности заместите- 
ля директора или главного инженера 
по дизайну. 

В проектной работе сейчас актуа- 
лен вопрос о поисках правильного 
соотношения между свойствами, ин- 
дивидуализирующими изделие, и 
агрегатными признаками. Особое 
внимание в последние годы к каче- 
ству изделий привело к заметному 
прогрессу технологии, но все еще 
очень ощутим разрыв между худо- 
жественно-конструкторским проектом 
и его производственным воплоще- 
нием. К этой проблеме должны быть 
постоянно обращены усилия дизай- 
неров. 


Телевизионный кинопроектор 
СКП 40-60. Художники-конструкторы 
И. С. Акишев и В. И. Степанов 


2. Микроинтерферометр МИИ-16. 


3. 


удожник-конструктор С. Акишев 
Группа научных приборов. 
удожник-конструктор И. С. Акишев 


4. Кинокамеры ЛОМО-200, ЛОМО-220. 


Художник-конструктор И. С. Акишев 


Библиотека = 
им. Н. А. Некрасова ^_^ 
е!ес{го.пекгазоуКа.ги 
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М. МААСИКАС, 


завод «Тарбеклаас», 
г. Таллин 


ТЕХНИМЕСКАЯ ЭСТЕТИКА», 1977, № 9. 


1. К 60-летию Октября наша груп- 
па подготовила ряд тематических 
изделий: «Большой Октябрь» (Хельга 
Кырче), «Победа» (Пильви Оямаа), 
«Дружба» (Мирьям Маасикас). 

Большую часть нашего творчества 
составляет сейчас разработка суве- 
ниров к ХХП Олимпийским играм в 
Москве. Все члены нашего коллек- 
тива удачно участвуют в конкурсах, 
устраиваемых по этой тематике. Мои 
последние работы «Парусная рега- 
та», «Круговорот», «Яхта». 

2. Готовлюсь к предстоящей пер- 
сональной выставке. В прошлом го- 
ду я работала на творческой базе 
во Львове. Сейчас заканчиваю рабо- 
ту над комплектами изделий из стек- 
ла на нашем заводе «Тарбеклаас». 

3. Современный интерьер скро- 
мен и рационален, поэтому элегант- 
ность изделия из стекла имеет боль- 
шое значение. Удача в творчестве, 
на мой взгляд, во многом зависит 
от базы, на которой художник рабо- 
тает. Потому считаю очень важным, 
чтобы каждый художник имел воз- 
можность работать на производстве, 
хорошо оснащенном, с передовой 
технологией и с бригадой, понимаю- 
щей его индивидуальность и стиль. 
Для осуществления мысли дизайнера 
при создании современных и краси- 


В. И. ЧЕРНЯЕВ, 
Ленинградский филиал ВНИИТЭ 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
е@ес{го.пеКгазоуКа.ги 


вых изделий требуются соответст- 
вующие новые технические возмож- 
ности. 


1. Из комплекта «Вомашка» 
2. Кашто-ваза «Волна» 


3. Комплект «Хильде» 


1. Для нас, занимающихся проек- 
тированием изделий культурно-бы- 
тового назначения, был характерен 
индивидуальный подход к работе. 
Это объясняется тем, что, в основ- 
ном, мы имеем дело с некрупными 
объектами. Мне же всегда казалось, 
что над любым, крупным или мел- 
ким изделием мы можем и должны 
работать коллективно. 

И вот недавно мы в своем сек- 
торе решили попробовать работать 
коллективно, сообща, т. е. думать 
вместе, искать вместе, не закрепляя 
за каждым какое-нибудь конкретное 
изделие, проектировать, так сказать, 
«за круглым столом». 

Мы уже убедились, что так рабо- 
тать продуктивнее, можно добиться 
гораздо больших результатов, а 
главное, так работать интереснее, но 
вместе с тем и сложнее. Коллектив- 
ное творчество только тогда эффек- 
тивно, когда индивидуальность каж- 
дого взаимно обогащается, прояв- 
ляется полнее и ярче. 

2. Сейчас мы работаем над боль- 
шой темой — «Садово-огородный 
инструмент», включающей более 
ЗА о ААеа > ам пазл АННЕ 


специалистов, выпускников  ЛВХПУ 
им. Мухиной: М. Готсбан, Б. Берлин, 
А. Стрепетов, Н. Сердюков, И. Юс- 
фин и я, руководитель этой работы. 
Работа только началась, рано гово- 
рить о каких-либо результатах, но 
чувствуется главное — творческий 
подъем, увлеченность самим процес- 
сом работы. 

3. На вопрос, какой проект меч- 
таю создать, трудно ответить. Когда 
работа только начата, все мысли свя- 
заны с ней. Моя мечта — довести ее 
так, как задумал, научиться работать 
коллективно, чтобы этот путь, на ко- 
торый мы встали, позволил нам отой- 
ти от проектирования отдельных, 
штучных изделий, ибо, как мне ка- 
жется, коллективный подход, проек- 
тирование систем и вообще совре- 
менное проектирование — это преж- 
девсего коллективный метод работы. 

4. Актуальной проблемой для ди- 
зайнера остается проблема опти- 
Мального ассортимента вещей, кото- 
рые должны служить человеку. Эта 
проблема должна решаться дизайне- 
рами совместно с экономистами, 
психологами, социологами и др. спе- 
пиалистами. 
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ТЕХПИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА», 


С. В. МИРЗОЯН, 


СХКПТБ Министерства 
местной промышленности 
Латвийской ССР 


1. В мае в Риге проходила У рес- 
публиканская выставка дизайна и 
конференция «Среда. Дизайн. Каче- 
ство». В рекомендациях конференции 
записаны два важнейших вопроса — 
рассмотреть возможность создания 
межведомственного консультативного 
Совета по проблемам технической 
эстетики на общественных началах, 
а также организации в республике 
Дизайн-центра с необходимой мате- 
риальной базой. Мы, дизайнеры, воз- 
лагаем большие надежды на такой 
Дизайн-центр. 

2. Сейчас я работаю над темой 
«Унифицированный ряд светильни- 
ков «Унисвет». Разрабатывая ком- 
плекты светильников для комнаты, 
кухни, передней, ванной, туалета, мы 
пробуем использовать заготовки ме- 
таллоизделий унифицированные и 
стандартизированные узлы и детали 
заводов и предприятий Министерства 
местной промышленности республи- 
ки и при этом добиться экономич- 
ности, простоты изготовления, рацио- 
нальности и выразительности формы. 

3. Мечтаю, чтобы осуществился 
проект АПК — автобуса с подъемным 
кузовом, который в настоящее вре- 
мя мною уже завершен и о котором 
я пишу в своей диссертации. Я счи- 
таю, что АПК может разрешить про- 
блему «пассажир — борт самолета». 
С появлением реактивной техники 
острым противоречием стало несо- 
ответствие между временем полета 
и временем наземного обслуживания 
пассажиров. В настоящее время пас- 
сажиры доставляются в аэропорт 
общественным транспортом — авто- 
бусами, автобусами-экспрессами, 
электропоездами, такси; к самолету 
они идут пешком, едут автобусами, 


автопоездами, а для посадки в са- 
молет используют передвижные тра- 
пы. Посадка, высадка, пеший пере- 
ход, подъем по трапу отнимают мно- 
го времени. Специализированного 
транспортного средства для доставки 
азиапассажиров от аэровокзала аэро- 
порта к самолету и обратно нет. 
Путь пассажира от аэровокзала 
аэропорта до самолета должен быть 
прямым, легким и безопасным. Сле- 
довательно, назрела необходимость 
спроектировать вариант специализи- 
рованного транспортного средства, 
подвозящего авиапассажиров соот- 
ветствующего рейса от аэровокзала 
аэропорта к самолету, с подъемом 
и опусканием их до и от уровня 
входных дверей самолета. Таким 
средством транспорта может быть 
автобус с подъемным кузовом 


(АПК), на котором применен гид- 
равлический механизм «ножницы». 
АПК не требует специального про- 
ектирования новых аэропортов и пе- 
реоборудования старых и может 
стать оптимальным специализирован- 
ным транспортным средством дос- 
тавки пассажиров к самолету. 

4. Внимание дизайнера в настоя- 
щее время должно быть обращено 
на проектирование изделий высокого 
качества. Основными проблемами, 
по-прежнему, остаются технология, 
отделочные материалы, кооперация 
(внутри одного министерства и меж- 
ду министерствами), кадры. 

Многое в судьбе отечественного 
дизайна зависит не только от дизай- 
нера. Вынужденность идти на пово- 
ду у отсталой технологии и вторич- 
ных материалов — это и есть пробле- 
ма. Эти проблемы разрешимы, о чем 
говорят примеры «престижных» изде- 
лий, которые выходят на мировой 
рынок (радиоаппаратура, азтобусы, 
мопеды и т. д.). 

Есть еще одна важная пробле- 
ма — образование и воспитание про- 
фессиональной гордости дизайнера. 
Кроме специального образования, 
навыков, опыта работы у дизайнера 
должна быть любозь к своей про- 
фессии. Никаким образованием не 
заменишь желания работать в ди- 
зайне. Видимо, вопрос в том, что 
предшествует высшему образованию, 
как направлено само это образова- 
ние и каковы условия творчества 
специалиста. 


Комплект посуды для туристов 


Библиотека 


ИРАМЗИНрасова 
Весмрлефяяячиа.вНиитЭ 


1. Подводя итоги десятилетней ра- 
боты в ВФ ВНИИТЭ, мне приятно 
констатировать, что наша лаборато- 
рия постепенно перешла от художе- 
ственного конструирования отдель- 
ных объектов — станкостроительной 
продукции к развернутым гаммам 
станков и приборов и в настоящее 
время уже проектирует художествен- 
но-конструкторские комплексы для 
станкостроительных предприятий. 

Нами разработано 93 художест- 
венно-конструкторских проекта стан- 
ков, машин и приборов; получено 
55 авторских свидетельств на пром- 
образцы; 38 наших изделий и проек- 
тов демонстрировалось на выставках, 
в том числе 25 на международных; 
они получили 16 медалей, в том чис- 
ле А зопотньх. 


2. В настоящее время работаю 
над рабочей программой комплекс- 
ной разработки для вильнюсского 
станкостроительного завода «Кому- 
нарас». Это один из первых шагов 
в республиканском дизайне в этом 
направлении и объеме станкострои- 
тельных предприятий. 

3. Мне хотелось бы принять уча- 
стие в крупных комплексных худо- 
жественно-конструкторских разработ- 
ках, связанных с долгосрочным пла- 
нированием. Это в настоящее время 
очень актуально. В связи с этим в 
методологическом плане меня инте- 
ресуют методы и процедуры прогно- 
зирования на — исследовательском 
этапе дизайн-деятельности. 
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Исследование утомления и раз- 
работка методов его диагностики на- 
чались вместе с возникновением экс- 
периментальной психологии. В конце 
ХХ в. появляются работы, посвящен- 
ные изучению общих закономерно- 
стей динамики работоспособности и 
описанию типичных симптомов этого 
состояния [1]. В течение следующих 
двух десятилетий интенсивно разра- 
батываются методики тестирования 
утомления, часть из которых и до 
настоящего времени широко исполь- 
зуется в психологической практике. 
К их числу относятся общеизвестные 
тесты Бурдона, различные варианты 
теппинг-тестаа метод элементарной 
шифровки Пьерона и др. [4]. С тех 
пор экспериментальные поиски в этой 
области не прекращались. Однако 
обилие фактов, свидетельствующих о 
разнообразии симптомов утомления, 
и множество методических приемов, 
используемых для исследования это- 
го состояния, не привели к созданию 
общепринятой теории утомления и 
разработке надежных способов его 
диагностики. В то же время прак- 
тическая потребность в тестах, при- 
годных для использования в самых 
различных условиях, не вызывает 
сомнения. В связи с этим возникает 
необходимость тщательного анализа 
существующих методов диагностики 
утомления с целью выявления наи- 
более перспективных путей их даль- 
нейшего развития. 

Методические подходы к проб- 
леме оценки утомления. В современ- 
ной психологии существует три типа 
показателей с помощью которых 
оценивается состояние субъекта: фи- 
зиологические, поведенческие и 
субъективные. Более четкой являет- 
ся классификация Бартлетта, в кото- 
рой используются физиологические 
и психологические показатели. К по- 
следним относятся эффективность 
выполнения деятельности и субъек- 
тивная симптоматика утомления. 

Под физиологическими показате- 
лями утомления понимаются измене- 
ния протекания различных процессов 
в организме на разных уровнях — 
от изменений деятельности централь- 
ной нервной системы до сдвигов ме- 
таболических процессов в отдельной 
мышечной группе [7]. Главным до- 
стоинством этих методов является 
их объективность, то есть возмож- 
ность регистрации любых изменений 

изнедеятельности независимо от 
Од ЛЕНФЙ деятельности субъекта, 
ИМьвни И НЯЕВРапростота количест- 
вере ебаяеНИЯ Я фиксируемых сдви- 
гов. Основные недостатки — труд- 


ПРОБЛЕМА СУБЪЕКТИВНОЙ ДИАГНОСТИКИ 
УТОМЛЕНИЯ 


ность согласования данных, получае- 
мых с помощью разных методов, и 
сложность регистрации внелабора- 
торных условий. 

Степень утомления чаще всего 
оценивается по показателям эффек- 
тивности выполнения определенного 
вида деятельности. На первый взгляд, 
это наиболее простой и удобный спо- 
соб диагностики, при котором утом- 
ление спределяется в терминах про- 
должительности деятельности и ве- 
личины затрачиваемых усилий. Пе- 
риод выполнения работы делится на 
определенные временные интервалы, 
по отношению к которым оценива- 
ется уровень работоспособности. Од- 
нако сами по себе эти показатели 
не объясняют причины наблюдаемых 
изменений и могут быть связаны с 
влиянием самых разнообразных фак- 
торов. Примером такой неадекват- 
ности тестов задаче диагностики 
утомления могут служить результаты 
исследования Чильса [9]. После не- 
прерывной 56-часовой работы на`кон- 
вейере у испытуемых не было об- 
наружено сколько-нибудь заметного 
снижения эффективности выполнения 
теста. Как замечает Камерон, вряд 
ли этот результат может быть объ- 
яснен мотивационными эффектами— 
в этом случае пришлось бы говорить 
о героических усилиях испытуемых. 
Скорее это свидетельствует о неа- 
декватности выбранного приема тес- 
тирования и нечувствительности ис- 
пользуемых показателей. Такая не- 
адекватность связана в первую оче- 
редь с тем, что большинство из су- 
ществующих функциональных проб 
чрезвычайно далеко от реальной 
трудовой деятельности человека и 
характеризует только результатив- 
ную сторону выполнения. Между тем 
хорошо известно, что утомление на- 
чинает проявляться прежде всего в 
мобилизации ресурсов организма и 
перераспределении различных спо- 
собов работы [13], то есть в изме- 
нении структуры деятельности. По- 
этому более надежным средством 
оценки утомления является система 
таких функциональных проб, которые 
позволяют оценить эффективность 
выполнения основных звеньев тру- 
довой деятельности. 

Перспективность применения в 
диагностических целях субъективных 
оценок утомления отмечал еще 
А. А. Ухтомский: «..так называемые 
субъективные оценки столь же объ- 
ективны, как и всякие другие, и да- 
дут на практике критерии утомле- 
ния и утомляемости более деликат- 
ные и точные чем существующие 


лабораторные методы сами по себе» 
[5, с. 136—137]. Это объясняется 
многообразием проявлений симпто- 
матики утомления во внутренней жиз- 
ни индивида — от хорошо знакомо- 
го каждому комплекса ощущений ус- 
талости до специфических изменений 
самоафферентации, затрагивающих 
познавательную и мотивационную 
сферы. Несмотря на то, что перво- 
степенное значение данных субъек- 
тивного опыта для диагностики утом- 
ления признавали многие специали- 
сты, субъективная симптоматика в те- 
чение долгого времени рассматрива- 
лась как непригодный материал для 
экспериментирования, и лишь в по- 
следние 10—15 лет в этой области 
были осуществлены интенсивные и 
плодотворные исследования. 


Если классификация основных ме- 
тодических приемов тестирования 
утомления не вызывает сколько-ни- 
будь серьезных разногласий, то сами 
методы и возможности их использо- 
вания оцениваются весьма противо- 
речиво. Это связано прежде всего с 
отсутствием четкого представления о 
природе утомления и противоречи- 
востью в определении этого поня- 
тия. 


Развитие представлений о при- 
роде утомления. В истории развития 
экспериментальных исследований 
утомления можно выделить несколь- 
ко основных этапов, связанных с 
принципиально различными подхода- 
ми к проблеме. 


Первая экспериментальная работа 
в этой области была выполнена в 
1879 г. [4]. Затем последовала серия 
исследований, проведенных наиболее 
известными представителями экспе- 
риментальной психологии и физио- 
логии того времени и посвященных 
поиску универсальных приемов тести- 
рования утомления. Этот этап иссле- 
дований закончился разработкой 
большого числа — диагностических 
проб, достаточно полный обзор ко- 
торых можно найти в работе Нечае- 
ва [4]. Однако данные различных. 
методов плохо согласовывались меж-' 
ду собой, эффективные в лаборатор- 
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пригодными для использования : 


производственных условиях. Более 
чем тридцатилетний период интен- 
сивных исследований так и не три. 
вел к созданию надежного универ- 
сального средства оценки утомле- 
ния. 


Для следующего этапа, начавше 
гося вскоре после первой мировой’, 
войны, были характерны интенсивны 
исследования эффективности труд 
непосредственно в производственны 
условиях. В качестве основных кри 
териев утомления использовались ха 
рактеристики общего количества вы-. 
пущенной продукции и продолжи 
тельности рабочего дня. Изучалось 
изменение продуктивности труда 
течение различных временных пери 
одов (день, неделя) под воздействи 
ем неблагоприятных факторов — не 
достаточной освещенности рабочега 
места и вентиляции помещений, пло 
хой организации производственнога 
процесса и т. д. В этих исследовани 
ях отсутствовал теоретический анали 
изучаемых факторов и самого поня 
тия утомления, главным было прак 
тическое изучение динамики работо 
способности [2]. 

Такой подход был подвергнут кри 


тике еще в работах Мускио, которы! 
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нии тестов необходимо прежде всё- 
го знать, что такое утомление. Если 
же понятие утомления не разработа- 
но, то «надо, хотя бы и неполностью, 
знать о возможных проявлениях это- 
го состояния» [12 с. 32]. Кроме то- 
го, при исследовании утомления не- 
обходимо элиминировать влияние по- 
бочных факторов, оказывающих сход- 
ное воздействие на динамику рабо- 
тоспособности. К их числу Мускио 
относил возбуждение, привыкание, 
внезапные усилия, болезнь, суточную 
ритмику различных процессов, по- 
вышенную мотивацию к определен- 
ному виду деятельности, соревнова- 
ние мотивов. Подчеркивалось, что 
два последние фактора характеризу- 
ют личностную направленность и с 
трудом поддаются объективному 
контролю. 

Содержание третьего этапа (40— 
50 годы) составляют классические ис- 
следования Бартлетта [6], Девиса 
[10], Велфорда [13], в которых раз- 
рабатываются более сложные крите- 
рии оценки утомления, основываю- 
щиеся на изучении типов нарушений 
навыков и автоматизированных видов 
деятельности. В контексте данных ра- 
бот утомление трактовалось весьма 
узко и выступало как естественный 
результат непродолжительного вы- 
полнения любого вида деятельности: 
«утомление — это термин, исполь- 
зуемый для описания таких опреде- 
ленных изменений в результативной 
стороне деятельности, которые явля- 
ются следствием ее непрерывного 
выполнения и ведут либо немедлен- 
но, либо после некоторой отсрочки 
к ухудшению показателей выполне- 
ния», 

Предложенное Бартлеттом опре- 
деление не применимо к хрониче- 
ским эффектам утомления, важность 
изучения которых несомненна [9]. 
Кроме того, рассмотренная позиция 
сознательно исключает анализ любых 
других причин, приводящих к утом- 
лению, кроме актуальной деятельно- 
сти, протекающей в нормальных ус- 
ловиях. Такой подход к проблеме 
удобен при объяснении фактов, по- 
лученных в многочисленных экспери- 
ментальных исследованиях, но «пол- 
ностью неприемлем в тех случаях, 
когда необходимо выйти за пределы 
определенной лабораторной ‹ситуа- 
ции» [9, с. 72]. 

В рамках подобных исследований 
предлагались и другие объяснения 
наблюдаемых колебаний работоспо- 
собности. Девис, например, считал, 
что решающим фактором, приводя- 
щим к снижению продуктивности, яв- 
ляется возрастание уровня тревож- 
ности по мере выполнения деятель- 
ности. При падении уровня эффек- 
тивности труда ниже некоторой внеш- 
ней или внутренней нормы трудовое 
задание становится для человека 
источником тревожности, что в свою 
очередь приводит к дальнейшему 
снижению продуктивности. Такая по- 
становка вопроса представляется 
весьма плодотворной, поскольку в 
область исследований вводится ана- 
лиз мотивационных и других «субъ- 
ективных» факторов, исключенных из 
рассмотрения Бартлеттом. Дальней- 
шее развитие подобных идей оказа- 
лось возможным только при утверж- 
дении более широкого взгляда на 
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жёна совершенно новая концепция 
утомления. Подчеркнув его сложную 
природу, авторы выделили и подроб- 
но проанализировали три основные 
аспекта проблемы. Термином «утом- 
ление» они обозначили личностно- 
когнитивный синдром, объединяю- 
щий разнообразные расстройства 
психических функций и субъективные 
ощущения усталости, отвращения к 
работе, дискомфорта и т. д. С этой 
точки зрения не всякое снижение 
работоспособности является следст- 
вием утомления. Причиной сдвигов в 
уровне выполнения может быть и 
локальное изменение функциониро- 
вания мышечных органов. В послед- 
нем случае авторы предлагают упо- 
треблять термин «нарушение», обо- 
значающий уменьшение физических 
ресурсов организма. Снижение ко- 
личественных характеристик выпол- 
нения, не сводимых просто к изме- 
нению уровня физиологической ак- 
тивности, было выделено в отдель- 
ный класс явлений и обозначено как 
«уменьшение работоспособности». 
В отличие от описанных симптомов 
утомления (как личностно-когнитив- 
ного синдрома) эти изменения крат- 
ковременны, то есть исходный уро- 
вень работоспособности восстанавли- 
вается сразу по окончании работы 
или после непродолжительного от- 
дыха. Таким образом, в области ис- 
следования утомления акцент ста- 
вился на изучении выраженных хро- 
нических эффектов. 

В работах современных авторов 
утомление чаще всего рассматрива- 
ется как генерализованная реакция 
организма на стрессовую ситуацию, 
в основе которой лежат вполне кон- 
кретные изменения гомеостаза в от- 
вет на длительное воздействие на- 
грузки. Подробное изложение этой 
точки зрения можно найти в работе 
Камерона [9], по мнению которого 
утомление можно рассматривать и 
как кратковременное, и как развер- 
нутое во времени состояние. Однако 
для качественно различных форм 
утомления (хронического и острого) 
определяющими являются разные ас- 
пекты симптоматики. 

Для решения ряда практических 
задач особое значение имеет изуче- 
ние эффектов кумуляции утомления, 
которые проявляются прежде всего 
в субъективных ощущениях усталости 
и быстрой утомляемости. Колебания 
работоспособности классифицируют- 
ся как кратковременные реакции ор- 
ганизма на нагрузку, поскольку пол- 
ноценное восстановление исходного 
уровня работоспособности возмож- 
но в течение короткого периода 
времени. Критическим понятием в 
теории утомления Камерона являет- 
ся продолжительность реакции на 
стресс, поэтому в качестве возмож- 
ного индикатора утомления автор 
предлагает использовать временную 
характеристику восстановительного 
периода. Количественная оценка это- 
го показателя требует проведения 
комплексных исследований различ- 
ных проявлений жизнедеятельности 
организма, среди которых немалое 
значение уделяется анализу субъек- 
тивных симптомов утомления. 

В современных теориях утомления 
субъективной симптоматике придает- 
ся большое значение. Динамика ра- 
ботоспособности часто выражена не- 
значительно даже при достаточно 
продолжительном и напряженном 
режиме деятельности. В то же вре- 


_мя хорошо известно. что жмотыеримы- 


онные факторы легко маскируют от- 
рицательное влияние утомления. По- 
этому привлечение данных о субъек- 
тивных переживаниях собственного 
состояния позволит обнаружить ис- 
тинные причины наблюдаемых явле- 
ний и точнее охарактеризовать сте- 
пень утомления. 

Суосъективная симптоматика утом- 
ления. Симптомы проявления утом- 
ления в психическои жизни индиви- 
да весьма разнообразны. Ннепосред- 
сгвенным выражением утомления яв- 
ляются хорошо знакомые каждому 
чувства усталости, слабости, бесси- 
лия, быстрои утомляемости, сонливо- 
сти |5|. Сильное утомление обычно 
сопровождается негативно окрашен- 
ными эмоциональными реакциями: 
отвращением к работе, раздражи- 
тельностью, неприязнью к окружаю- 
щему, тягостным напряжением ит. д. 
<  разнои степенью осознанности 
переживаются состояния физиологи- 
ческого дискомфорта: повышенная 
потливость, сердцебиение, одышка, 
тремор, ©оли в различных частях 
тела [11]. К субъективной симптома- 
тике утомления можно также отнести 
нарушения различных психических 
функций, которые в большей или 
меньшей степени осознаются чело- 
веком. К их числу относятся расст- 
ройства внимания (вялое, малопод- 
вижное или хаотичное, неустойчи- 
вое), нарушения в сенсорнои и мо- 
торной сфере (изменение темпа дви- 
жений, снижение точности и коорди- 
нированности, деавтоматизация навы- 
ков), дефекты мышления и памяти, 
ослабление воли [3]. 

Среди перечисленных симптомов 
утомления можно выделить две ка- 
тегории: собственно субъективные 
оценочные реакции, характеризую- 
щие отношение индивида к своему 
состоянию (первые два типа симпто- 
мов), и объективно контролируемые 
признаки утомления (физиологиче- 
ский дискомфорт и нарушения пси 
хических функций), которые могут 
осознаваться человеком. Существова- 
ние качественно различных групп 
симптомов обусловило развитие двух 
основных направлений в разработке 
методов субъективной диагностики 
утомления — субъективного шкали- 
рования и опросников. 

Несмотря на очевидность суще- 
ствования выраженной субъективной 
симптоматики утомления, дискуссион- 
ным остается вопрос о возможности 
ее использования для конструирова- 
ния диагносцирующих методов. Так, 
Бартли и Шут [7] считают, что чув- 
ства усталости, скуки, бессилия яв- 
ляются биологическими индикатора- 
ми истощения физиологических ре- 
сурсов организма и проявляются 
прежде других известных показате- 
лей утомления. Бартлетт, напротив, 
утверждает, что субъективные симп- 
томы утомления весьма грубы и по- 
являются слишком поздно для пред- 
сказания начинающегося снижения 
работоспособности. 

Частичное примирение противо- 
положных точек зрения можно найти 
в экспериментальной работе Леви- 
бонда (цит. по [9]). Обсуждая воз- 
можность использования понятия 
«тревожности» при объяснении сдви- 
гов уровня работоспособности, он 
приводит примеры торможения это- 
го чувства и отсроченности его про- 
явления в условиях высокой интен- 
сивности труда. Можно предполо- 
жить, что переживание отсроченного 
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период отдыха и восстановления сил, 
что приводит в конечном счете к хро- 
ническому ощущению чувства уста- 
лости без изменений показателей 
работоспособности. По мнению Ка- 
мерона [9], именно отсроченность 
переживаний утомления примиряет 
разные точки зрения на сравнитель- 
ную ценность критериев утомления. 

Согласно современному понима- 
нию утомления как сложного синдро- 
ма самых разнообразных проявлений 
жизнедеятельности организма, субъ- 
ективное состояние человека являет- 
ся таким же существенным показа- 
телем, как и объективно измеряемые 
параметры динамики работоспособ- 
ности. Подробному обзору сущест- 
вующих методов субъективной оцен- 
ки утомления посвящена наша сле- 
дующая статья. 
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НОВОСТИ 
ЗАРУБЕЖНОЙ ТЕХНИКИ 


Электронный пьезоэлектрический 
бесконтактный переключатель для 
прямого управления интегральными 
схемами разработан фирмой З!етепз$ 
(Англия). Переключатель полностью 
герметизирован и может использо- 
ваться одиночно и группами. Пьезо- 
электрический элемент требует нажи- 
ма с определенной силой. Генерируе- 
мый электроимпульс затем подлежит 
усилению. Под полупрозрачной кноп- 
кой помещается или светоизлучаю- 
щий диод красного, желтого, зелено- 
го света или надпись. 

“Естеенпр”, 1977, уо|. 217, М 4, 

АргИ, р. 314, 1. 


Ручные пневматические молотки, 
вызывающие меньшую усталость в 
работе, выпущены фирмой Сотр. АИ 
1шпанзта| ГА (Англия). Одна модель 
имеет три поршня, работающих без 
клапанов, и три твердосплавных на- 
конечника. Другая модель (для труд- 
нодоступных мест) имеет только один 
поршень. Молотки предназначены 
для отбивания сварочного шлака, 
ржавчины, краски и т, п. 

“Епошеегие”, 1977, уо|. 217, М 4, 

Арги, р. 313, Ш. 


Повышение КПД фотоэлементов 
для солнечных батарей до 22% яв- 
ляется крупным достижением лабо- 
ратории фирмы 1ВМ (США): до не- 
давнего времени КПД не превышал 
11% (теоретическим максимумом 
считается 27%). Новые элементы из 
арсенида галлия, хотя и не дешевы, 
но обладают дополнительным цен- 
ным свойством — способностью вы- 
держивать высокие температуры и 
большие световые нагрузки в отли- 
чие от кремниевых элементов, т. е. 
лучше подходят для солнечных элек- 
трогенераторов, где свет концентри- 
руется от зеркал на малые площади. 

“Мем ЗаепЫзё”, 1977, \0|. 74, 

М 1052, р. 401. 


Дешевый малогабаритный индика- 
тор, свидетельствующий о превыше- 
нии запрограммированного предела 
для ударных сотрясений выпущен 
фирмой Ипрас{-О-СгарВ Согр. (США). 
Величину допустимой ударной на- 
грузки можно регулировать от 50 
до 5000 м/с?. Область применения: 
при транспортировке и эксплуатации 
изделий, боящихся сильных сотрясе- 
ний. 

“РгойисЁ Резеп & Пехеюртеп!”, 

1977, уо1. 32, М 4, Арги, р. 1, Ш. 


Электронный цифровой микро- 
метр для измерений с точностью 
0,002 мм был показан на выставке 
“Тпзрех-77” фирмой Мооге & Уи 
(Англия). Сила нажима составляет 
3 Н-+-20%. Диапазон измерений: 0— 
25 мм. Питание микрометра — от ба- 
тарейки, рассчитанной на 1000 изме- 
рений. Микрометр можно настроить 
на измерение отклонений от эта- 
лона. 

“Епетеегтя”, 1977, уо|. 217, М4, 

АргИ, р. 261, 11. 


Ковш для автопогрузчиков, опро- 
кидывающийся в трех направлениях, 
выпущен фирмой Негсшез Пу4гаиИс 
Ца (Англия). Ковш управляется гид- 
равликой с места водителя. Вмести- 
мость — 0,6 м?з. Такие устройства мо- 
гут найти широкое применение в 
сельском хозяйстве и промышленно- 
сти. 

“Епоштеегия”, 1977, \0|. 217, М4, 

Аргй, р. 315, Ш. 


Кинокамера для моментального 
проявления и демонстрации снятого 
рекламируется фирмой — Ро|аго@ 
\США). пленка частично проявляется 
в съемочном аппарате, а частично в 
демонстрационном кофре, имеющим 
с торца экран размером 31 см, по- 
добныи телевизору. Во всем процес- 
се пленки руками не касаются. Раз- 
мер пленки: 8 мм супер на длитель- 
ность 3 мин. В дальнейшем фирма 
собирается сделать возможным вы- 
пуск озвученных фильмов и филь- 
мов формата 16 мм. 


“Зсепсе её У1е”, 1977, уо1. СХХИХ, 
М 717, лип, р. 138; 139, 6 Ш; “Ро- 
ршаг $с1епсе”, 1977, уо|. 2, Аибиз, 

р. 96-98; 143, 10 Ш. 


Цифровые светоиндикаторы боль- 
шого размера и большой яркости 
выпущены фирмой ЕпоЙзй Несе 
\Уа!уе Со (Англия). Размер 100 и 
200 мм. Семисегментные цифры об- 
разуются за счет свечения люминес- 
центного слоя, активизируемого элек- 
тронными пушками с подогревом. 
Возможные цвета: белый, красный, 
синий желтый и зеленый. Макси- 
мальная яркость — до 3500 кд/м’, 
потребление электроэнергии — менее 
Э Вт 

“Епетеегтя”, 1977, уо]. 217, М 4, 

Аргй, р. 316, Ш. 


Электронная щетка для снятия 
статического заряда и пыли с грам- 
мофонных пластинок выпущена фир- 
мой ПоихеШи! (Италия). Нажимая и 
отпуская кнопку в щетке, генериру- 
ются пьезоэлектрические положи- 
тельные и отрицательные заряды на- 
пряжением до 15000 В, которые 
ионизируют воздух и нейтрализуют 
до нуля заряды на пластинке. Осво- 
божденные частицы пыли затем сме- 
таются на прикрепленную сбоку по- 
лоску бархата. 

“Резеп”, 1977, М 341, Мау, р. 23, 

2. 


Миниавтомобиль «М!сго40% на 
три пассажира спроектирован изве- 
стным дизайнером Биллем Тоунсом. 
Сиденья расположены рядом и для 
снижения стоимости изготовлены 
одним блоком. Кузов, размером 2Ж 
Ж1,5 м,— из легкого стального кар- 
каса, дверцы из стеклопластика, до 
порога прозрачны. Двигатель (бен- 
зоэлектрический с приводом на пе- 
редние колеса) подзаряжает аккуму- 
ляторы, используемые для ускорения 
движения автомобиля и преодоле- 
ния подъемов. Расход топлива — 
1,6 л на 100 км. Дополнительно спро- 
ектирован небольшой четырехколес- 
ный прицеп для багажа. 

“Рез1ет”, 1977, М 341, Мау, р. г 
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ЗА РУБЕЖОМ 


ЛУЧШИЕ 
ИЗДЕЛИЯ ГОДА 
(ЧССР) 


В ЧССР подведены итоги конкурса 
«Лучшее изделие года» за 1976 г.! 

Премиями конкурса отмечено 
33 работы, в том числе туристский 
теплоход, станки, прессы, насос, бен- 
зораздаточная колонка, самописец, 
титровальный стол, негатоскоп, гото- 
вальни, мебель и светильники для 
жилища, игрушки, изделия из стекла, 
синтетическое покрытие для пола, 
декоративные ткани и ткани для 
одежды, верхняя одежда, обувь. 

Ниже представлены некоторые из 
премированных изделий. 

По материалам института промышлен- 
ного дизайна ЧССР. 


1 См.: «Техническая эстетика», 1977, № 1, 
с. 30—32. 


. Гайкорезный автомат АМ 5-4. Форма 


и иветовое решение соответствуют 
прозрессивному техническому решению 
станка, содействуют повышению 
культуры производственной среды. 
Дизайнер Я. Татоушек. 

Иззотовитель — «Заводы оборове 
механизаице», *. Нымбурк 


Обрабатывающий центр МСЕН 80. 

Азрезатный станок из 

унифицированных узлов. 
удожественно-конструкторское 

решение предусматривает стилевое 

и композиционное единство различных 

компоновок. Дизайнеры М. Клима, 


З. Павезка. И ззотовитель — «ГОС», 
?. Куржим 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
еес!го.пекгазоуКа.ги 
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3. Насос плунжерный зоризонтальный 
20-РАК-12; 02. Художественно- 
конструкторское решение обеспечивает 
компактность изделия, технолозичность, 
значительное снижение веса. 

Дизайнер М. Непала. Иззотовитель — 
«Сизма», ъ. Граниие 


4. Незатоскоп «Хиратрикс» 241, 242. 
Изделие отличается тщательностью 
художественно-конструкторской 
отработки, высоким качеством 
исполнения. Дизайнер М. Гайек. 
Иззотовитель — «Хирона», з. Праза 


5. Пресс зидравлический вытяжной 
тройнозо действия СТМ 250-А. 
Художественно-конструкторское 
решение построено на контрасте 
прямоузольных форм несущей 
конструкции и дробной структуры 
рабочей части. Дизайнеры И. Лазода, 
К. Кобосил. Иззотовитель — «Мдярске 
стройирны а слеварны», *. @дяр-на- 
Сазаве 


6. Мебель «Тетра-систем». Сборная 
мсбель из модульных элементов 
рекомендуется как детская, молодежная 
или дачная. Дизайнер В. Теска. 
Иззотовитель — «Гикор», 1. Писек 6 


7. Набор столовозо стекла. Дизайнер 
Я. Тараба. И ззотовитель — «Спойене 
скларне», з. Ледницке-Ровне 

8. Деревянная изрушка «Буксир» 
предназначена для детей дошкольнозо 
возраста. Дизайнеры: Я. Тыхал, 
Ф. Навратил, М. Петрбон. И ззото- 
витель — «Ходовя», *. Доматлице 

9. Речной туристский теплоход О.Л-400. 
Архитектурное решение соответствует 
условиям эксплуатации, эстетическим 
требованиям и современным 
стилистическим тенденциям. 
Дизайнеры: Я. Клепох, П. Ондреичка. 
Иззотовитель — «Словенске лоденице», 
з. Комарно 
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УДК 62:7.05 (47) 

АРОНОВ В. Р. Эстетические проблемы материальной куль- 
туры. (Обзор. 50—70-е годы. СССР.). — «Техническая эстети- 
ка», 1977, № 9, с. 3—6. Библиогр.: 25 назв. 

Последнее двадцатилетие — период теоретической разра- 
ботки проблем технической эстетики как особой отрасли зна- 
ния. Преобладание общегуманитарного подхода к задачам 
дизайна, усиленный интерес к вопросам генезиса существу- 
ющих предметных форм. Дискуссии 50—60-х годов о природе 
эстетического, о взаимовлиянии и взаимодействии техники 
и искусства. 


УДК 629.113.001.2:7.05 (047) 

АРЯМОВ В. И. Художественнге конструирование в отечест- 
венном автомобилестроении.— «Техническая эстетика», 1977, 
№ 9, с. 6-11, 12 ил. 

Краткий обзор художественно-конструкторских разработок 
в советском автомобилестроении за период от его возникно- 
вения до настоящего времени. Внимание сосредоточено на 
изделиях и проектах, представляющих с дизайнерской точки 
зрения наибольший интерес. 


УДК 658:7.05 (47) 

СОЛДАТОВ В. М. Производственная эстетика сегодня. — 
«Техническая эстетика», 1977, № 9, с. 12—15, 7 ил. Библиогр.: 
26 назв. 

Достижения советского художественного конструирования в 
области эстетизации производственной среды. Основные на- 
правления теоретических и методических разработок по про- 
изводственной эстетике. 


УДК 631.3.001.2:7.05 (47) 

ПУЗАНОВ В. И. Комплексное проектирование тракторов 
и сельскохозяйственных машин. — «Техническая эстетика», 
1977, № 9, с. 16—19, 2 ил. Библиогр.: 20 назв. 

Особенности развития комплексного подхода в художест- 
венном конструировании тракторов и сельскохозяйственных 
машин за последние 10 лет. Организационно-методические 
установки комплексного проектирования. Проектно-исследова- 
тельский поиск (на примере проектирования комбайнов), про- 
ектно-исследовательская программа (на примере проектирова- 
ния тракторов). 


УДК 62:7.05(091) (47) 


ЖАДОВА Л. А. «Трибуна Ленина». Страница истории со-* 


ветского дизайна. — «Техническая эстетика», 1977, № 9, 
с. 20—22, 7 ил. 

Разработка и реконструкция проекта трибуны группой 
УНОВИС в 20-х годах. 


УДК 62—506:612.822.53 

ЛЕОНОВА А. Б. Проблема субъективной диагностики 
утомления. — «Техническая эстетика», 1977, № 9, с. 29—31. 
Библиогр.: 13 назв. 

Обоснование субъективной диагностики утомления. Исто- 


Иво вровения проблемы? и современные психометрические 
НнкВакова,> использования многочисленных субъек- 
СИ 


еб НН 

т. - сиМА ВЯ РА томления при построении диагностических 
е горекгаяяу ния физиологических и поведенческих ха- 
рактеристик. *. 


Цена 70 коп. 
Индекс 70979 


АВОМОУ У. В. Аезейс РгоМетз о? Маёема! Сие. 
(А геме\х о! 1950-70. 90$5$КВ).— “ТекыисвезКауа ЕзеКа”, 
1977, М 9, р. 3—6. Во2г.: 25 ге!. 

А ге\ем оГ Ше разё Буепфу уеагз тагке@ Бу ШеогеНса! 
аеуеортепё о! шаизЬЧа! 4еяеп аз а зремИс БгапсН о! 
Кпо\Ле4ее 15 та4е. Тне ргедоп!папсе о! а вепега! Пита- 
пНамап ‘арргоасн 40 Чезеп ргоМешз, а стеаё п\егезё №0 
{пе сепез!з о{ {Ве ех!зИпе тап-та4е {огтз \еге фур!са! 
о! Ше ремо4. ТВе 41зсизз1опз Не!4 т 1950—60 оп Фе паге 
о? {Не аезЁнейс, оп шииа! пИцепсе ап@ ицегасНоп оГ фесй- 
по|ову ап4 агЁ аге дезсге4. 


АБУАМОТУ У. 1. ТпаизЧа| Оезюп ш Ноше АшотоБИе 
СопэйгисНоп.— “ТекргисНезкауа ЕзеНКа”, 1977, М 9, р. 6— 
11, 121. 

А Бые! гемех оЁ паизеа! 4езвп ш Зо\еЁ ашотоБИе 
сопзгисНоп Нош Из Бесииите 4ю Ше ргезепё Ише 15 таЧе. 
Тве аш ог сопсепёгаез оп Фе ргоисё5 ап 4езепз$ рге- 
зепйпе рагИсеШаг Иегез{ тот Чезепегз \Ле\ройи. 


ЗОГОАТОУ У. М. Тве шаиза! Резеп о! Тодау.— 
“Текриспезкауа ЕзеНКа”, 1977, М 9, р. 12—15, 7 Ш. ВЪ- 
Побг.: 27 ге{. 

ТЬе асеуетепёз о! Зо\1её шаизёа| 4езеп ш аезен- 
заНоп о! шацз а! епуигоптел{ аге зпо\п. Тре таш 4тепа$ 
т Шеогейса! ап тефодо!ос1са! 4еуеортел{5 ш шиза] 
епотоптеп{ аезейсз аге 41$сиззе4. 


РО7АМОУ У. 1. СотрозИе Без1еп о{ Тгасюг$ ап@ Рагт 
МасНшегу.— “Текршепезкауа ЕзеНКа”,. 1977, М 9, р. 16— 
19, 2 Ш. ВЪНоот. 20 ге{. 

Тве зрес!с 1еафигез о! сотрозИе арргоасН {фо е шаиз{- 
па! 4езеп о! тасфюгз апа Таги тасЬ тегу аиие Пе раз 
10 уеагз аге еисае4. Тве огоашаНопа!-те{подоов1са1 
ош4е Ипез Гог сошрозйе Ч4езуепт, Чезеп-гезеагсй зигуеу 
(\ИН сошЬше Пагуез{егз фаКеп аз ап ехатр!е), ап@ Ше 
4ез1еп-гезеагсН ргобтатте (\ИВ фгасфог 4ез1еп фаКеп аз ап 
ехатр!е) аге сопз14еге4. 


7НАРОУХА 1. А. “Тепи’з Тифипе”. А Раре оЁ Зо\ме 
Резюи Ногу. “Текртиспезкауа ЕзеНка”, 1977, М 9, 
р. 20—22, 7 Ш. 

Тве Чеуе!ортеп{ ап4 гесопз#гисйоп о! е Н1Бипе Ч4ез1еп 
Бу ОМОУ1$ (адуоса{ез о! пе\у агёз) отоир ш Фе {уеп{ез 
15 4езсгЬе4. 


ТЕОМОУХА А. В. ТВе рго ет о! Бе зиБ]есИуе Фаепоз- 
Нс5 оГ ТаНоце.— “ТекртисНезКауа ЕзеНКа”, 1977, М 9, 
р. 29—31. В1Порг.: 13 гей. 

Тре ЧаспозИс уаНаЙу о! Фе зи ]есйуе дайа оп !аНвие 
аге 41зсиззеа. Тне В1зфогу оЁ Ше ргоМет ап@ сощетрогагу 
рзуспотейе {еогез аге сопз!Чегей. [{ 1$ зПо\п фПаё пи- 
тегоц$ зиб]есНуе зутрюшз о{ ТаНсие сап Бе изе@ Гог 
сопзгасипя ФаспозИс 4езё5 аз ме аз рпуз101о81са| ап@ 
Бера\/оицга! ава. 


